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Namik Kemal’in Kurmaca Diinyasinda Oliimiin Destanlastiriimasi
Epical Death Case in the Fictional World Of Namik Kemal

Mehmet Ali GUNDOGDU!

OZET

19. yiizy1l sanat ve edebiyat hareketleri, diinyada Victor
Hugo’nun bagsini ¢ektigi Romantizm akimmin etkisi
altindadir. Ayn1 dénemde Bat1 etkisinde yeni bir Tiirk
edebiyat1 ekolii kurmaya c¢alisan Tanzimat yazarlari da
biiyiik dlclide bu akimdan etkilenirler. Bu yazarlarin
basinda, edebiyati siyasi ve sosyal maksatlarina ulasmak
icin bir arag olarak kullanan ve halki bu vesile ile
egitmeye c¢alisan Namik Kemal gelir. Yeni siir, yeni
tiyatro ve roman gibi tirlerde donemin en yetkin
eserlerini veren Namik Kemal, anlatinin mesajinin
okurlar tizerindeki etkisini artirmak i¢in hem kurmaca
yapist hem de icerik olarak carpici ve etkili metotlar
kullanir. Bu metotlarin en ¢arpici olanlarindan biri de,
topluma model olarak sunulan misyon sahibi
kahramanlarin destanst bir hava iginde o6lime dogru
yiriimeleridir. Kemal bu yontemle halka vatan, millet,
din, hamiyet, ittihat, sehitlik gibi kutsal sayilan degerleri
asilamak amacindadir. Kahramanin alnindaki kanda
Osmanli bayraginin yansimasindan tutun vasiyetinin
kanla yazilmasina kadar uzanan farkli kurgular icerisinde
Namik Kemal, eser boyunca siirekli yiicelttigi davayi
destanst bir son ile bitirir. Bu makalede Namik Kemal’in
eserlerinde sonu Olimle biten bu destanst yapi tahlil
edilmistir. Bu yapiy1 ortaya ¢ikartan kurmaca diinyasinin
¢oziimlenmesinde Vladimir Propp’un kurmaca 6gelerin
islevlerini saptayan ve Viktor Shklovsky’nin kurmaca
Ogelerin  birbiriyle iligkisini inceleyen bigimbilim
kuramlarindan yararlanilmistir. Makalede bu
bigimbilimei kuramlarin yardimiyla ayni zamanda
Romantizm akiminin, donemin Tirk edebiyati
eserlerinde nasil bir etki olusturdugu da gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Yeni Tirk Edebiyati, Tanzimat
Yazarlari, Romantizm Akimi, Oliim Temasi, Destan
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ABSTRACT

The 19th century artistic and literary movements were
under the influence of Romanticism led by Victor Hugo
in the world. In the same period, Tanzimat writers who
were trying to establish a new Turkish literature school
under the influence of the West were also affected by this
trend. Namik Kemal, who used literature as a tool to
achieve his political and social purposes and tried to
educate the public on this occasion, was among the
leading authors. Namik Kemal, who gave the most
successful works of the period in genres such as new
poetry, new theater and novel, used striking and effective
methods both in fictional structure and in content to
increase the effect of the narrative's message on the
readers. One of the most striking of these methods is that
missionary heroes, presented as a model to society, walk
towards death in an epic atmosphere. With this method,
Kemal aimed to instill the people with sacred values such
as homeland, nation, religion, conscience, union and
martyrdom. Namik Kemal completed the case he
constantly glorifies throughout the work with an epic
finish, ranging from the reflection of the Ottoman flag in
the blood on the forehead of the hero to the writing of his
will with blood. In this article, this epic structure that
ends with death is analyzed in the works of Namik
Kemal. In analyzing the fictional world that reveals this
structure, the stylistic theories of Vladimir Propp, which
determine the functions of fictional elements and
examine the relationship of Viktor Shklovsky's fictional
elements, were used. With the help of these stylistic
theories, the article also showed how the wind of the
Romantic movement had an impact on the works of
Turkish literature of the period.

Keywords: New Turkish Literature, Tanzimat Writers,
Romantic Movement, Death Theme, Epic
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1. Giris

Her milletin edebiyati donemin siyasi sosyal ve kiiltiirel olaylar1 ¢er¢evesinde her donem degisir ve
yenilenir. Tanzimat doneminde Bati’dan esen degisim riizgarlar1 Tiirk Edebiyat1 iistiinde 6nemli bir
etki birakmistir. Halki egitmek, fikir ve duygularini benimsetmek i¢in edebiyati aragsallastiran
Tanzimat aydinlar1 bu donemde Bati’daki romantik akimlardan etkilenmislerdir.

Daha ¢ok Victor Hugo’nun etkisiyle romantik, milli ve dini temalar1 eserlerinde sik¢a kullanan
donemin usta sanatgis1 Namik Kemal, anlati eserlerinin kurmaca yapisini da romantik bir tarz ile
olusturmaya calisir. Onun anlatilarinda okuru etkilemek amaciyla duygulara seslenmek, heyecan
uyandirmak, trajedi olusturmak, siskin sozlerle belagat yapmak, atesli nutuklar ¢ekmek, olaylari
destanlagtirmak ve kutsallastirmak gibi pek ¢ok metot kullanilir. Kurmaca bir eserde gercek hayati
yansitan olaylar zinciri icerisinde Kemal’in okuru derinden sarsmak amaciyla iizerinde en ¢ok
durdugu, abartili sahneler hazirladigi ve yaldizli tasvirler yaptig1 olgu 6liimdiir. Kemal 6zellikle belli
bir misyon yiikledigi kahramanlarini adim adim 6liime dogru gétiiriirken eserlerine destansi bir hava
verir. Vazife, fedakarlik, agk, sehitlik, vatan, din, hamiyet gibi metaforlar etrafinda 6liimii yiiceltir,
parlatir ve kutsallastirir.

2. Namik Kemal’in Kurmaca Diinyasinin Yapisal Coziimii

Namik Kemal’in yukarida bahsedilen metaforlar c¢ergevesinde gelistirdigi anlatilarinda
kahramanlarin1 destanst bir 6liime dogru nasil gétiirdiiglinii anlayabilmek icin Vladimir Propp’un
kurmaca 0gelerin islevlerini saptayan bigimbilim kurami ve Viktor Shklovsky’nin kurmaca 6gelerin
birbiriyle iliskisini inceleyen yapisal 6ykii kurami iizerinden bir ¢dziimleme yapmak gerekir.

Propp’un bi¢imbilim kurami kurmaca anlatilar1 kisilerin islevlerinden yola ¢ikarak incelememizi
saglar. Propp’a gore islev kisinin eylemidir. Ama bu eylem olay orgiisiiniin i¢indeki anlamina gore
belirlenir. (Propp, 1985, s. 27) Tezli kurmaca anlatilar sinifina dahil edebilecegimiz Namik Kemal’in
eserlerinde karakterler ¢ok iyi ve c¢ok kotii olarak bicak gibi ayrilirlar. Kurmaca anlatilarinin
baskahramani genelde bir masal kahramani gibi olumlu bazen de olaganiistii iy1 Ozelliklerle
donatilmisken, kotii karakterler Propp’un kuraminda “saldirgan” olarak ifade edilen olaganiistii kotii
Ozelliklere sahiptir. (Propp, 1985, s. 80) Bu karakterler Kemal’in eserlerinde destanlardaki
ejderhalara, masallardaki devlere ve dini metinlerdeki seytana benzerler. Ornegin Giilnihal piyesinde
kotii kahraman Kaplan Pasa agikga ejderhaya benzetilir: “Ah kanli ejderha! Diinyanin en giizel
cicegini nefesinle soldurdun.. Padigahin bir koca memleketini harap ettin, déktiigiin kanlardan eceli
utandwrdin, oldiirdiigiin adamlardan kara topragi biktirdin.” (Namik Kemal, 2012, s. 46)

Celaleddin Harzemsah piyesinde ise kotii kahramanlardan Barak Hacip; canli, haris, hilekar, zalim,
kindar, yilan ve kaplan arasinda mitolojik bir mahluktur. Cengiz Han; ortalikta goriinmeyen, ama
insan &giiten, kan igici bir ifrittir. Cabir; zalimlerin acimasiz, paraya tapan celladidir. Giyasettin; saf,
hasis, soguk ve kii¢iik bir zalimdir. Halife Nasir; dessas, hilekar, zalim, bozucu ve menfaatperest bir
seytandir. Cezmi’de Sehriyar, Intibah’ta Mahpeyker, Akif Bey’de Dilasup ve Karabela’da Zenci Lala
Ahsid yine boyle seytanlastirilmis kahramanlardir.

Kemal’in kurmaca diinyasinda iyiler ise, Propp’un kurmacanin 10. islevinde belirttigi, eyleme
gecmeyi kabul eden ve bu ugurda her tiirlii zorlugu géze alan ideal sahsiyetlerdir. (Propp, 1985, s.
43) Ya pariltili bir agk i¢in ya da yiiksek bir vazife i¢in 6liim de dahil olmak tizere her tiirlii fedakarligi
gbze almislardir. Ask duygusu ile vazifeye baglilik hissi arasinda daima bir baglant1 kurulur. ideal
kahraman sahsiyetler vazifesine kuvvetli bir ask ile bagh olanlardir. Vazifenin niteligi kurmacanin
konusuna gore; vatan1 korumak, Miislimanlarin birligini saglamak, Islam’1 yiiceltmek ve
Osmanliligin sanin1 ortaya koymak olabilir. Idealize edilmis kahramanlar bu hedeflere ulasabilmek
icin anlati icerisinde, Propp’un ifade ettigi sabir, cesaret, gii¢ ve ustalik noktasinda ¢esitli sinanmalara
tabi tutulurlar ve bunlar1 agsmak i¢in olaganiistii bir gayret gostermek zorunda kalirlar. (Propp, 1985,
S. 63) Ciinkii kahramanlarin bu maksatlara ulagsmasini engellemek isteyen saldirgan kotiiler vardir.

125



Al-Farabi International Journal on Social Sciences

Bunlar; seytan, ifrit, ejderha ve kan igici birer zalim olarak anlati igerisinde yiice maksadina dogru
yiirliyen kahramanlarin karsisina ¢ikarlar.

Ask ya da vazifesi i¢in 6liimii goze alan idealize edilmis kahramanlar1 Kemal’in eserlerinde su sekilde
kategorize edebiliriz:

Celal, Melik Nusret,
—| Ozbek, Nureddin,

VAZIFE

Behrever,

Hiisrev Orhan (Celaleddin
(Karabela) I Harzemgah)
Akif Bey
Muhtar Bey, (Akif Bey) S
Ismet, Giilnihal (Gtilnihal)

Zekiye, Islam
Bey (Vatan
Yahut Silistre)

Sefika, Ata hY
(Zavalli Cocuk)

(Giilnihal) (Intibah)

Mihr-i Cihan,
Neyyire
(Celaleddin
Harzemsah)

Adilsah,
Perihan (Cezmi)

Tablo 1: Namik Kemal’in Kurmaca Kahramanlarinin Islevsel Kategorizasyonu

Vatan Yahut Silistre piyesi haricindeki biitiin kurmaca eserlerinde Namik Kemal amacina dogru
yiriiyen kahramanlar1 oliime gonderir. Vatan piyesinde de kahramanlar zaten olimi hige
saymaktadirlar. Ayrica Giilnihal piyesinde 6len karakter, ask iligkisiyle birbirlerine bagli kahramanlar
degil, donor roliindeki sahistir. Shklovsky’nin kurmaca 6gelerin birbiriyle iligkisini incelemek i¢in
kullandig1 yapisal semalara benzer bir sekilde (Rifat, 2004, s. 183) Kemal’in anlati eserlerine
baktigimizda ¢ok genel bir kategorize ile ii¢ temel yapinin ortaya ¢iktigint goriiriiz.

Celalettin Harzemsah, Cezmi, Vatan Yahut Silistre ve AKif Bey anlatilarinda kahramanlar1 destansi
Oliime dogru gotiiren yap1 soyledir:

SINANMA:
AMACA THANET

1 \
)

Tablo 2: Namik Kemal’in 1. Gurup Eserlerinde Kurmaca Ogeleri Arasindaki liski

AMAC:
> VAZIFE

[ KAHRAMAN

VE ASK

Bu eserlerde kahramanlarin agklar ikiye boliinmiistiir. Atesli bir agk ile bir insana tutulurken, bir
yandan da yine yogun bir ask ile vazifelerine baghdirlar. Aslinda insani agklar1 onlar i¢in bir sinanma
vesilesidir. Sinanma sonucunda vazife aski insani agka iistiin gelecektir. Ask ile parlayan vazife
duygusu, saldirgan diismanin miidahalesiyle onlar1 destansi bir 6liime dogru stiriikleyecektir.
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Zavalli Cocuk, Karabela ve Intibah kurmaca eserlerindeki yapida ise yiice bir vazife duygusuna yer
yoktur. Bu anlatilarda kahramanlari eyleme ge¢meye zorlayan amag, sadece ask duygusudur.
Saldirgan diigmanin miidahalesiyle, kahramanlar aska ihanet ve Oliim seceneklerinden birisine
mecbur birakilirlar. Kemal’in romantik diinyasinda ideal kahramanlar igin -yiice bir vazife olmasi
durumu disinda- agka ihanet s6z konusu olamaz. Dolayisiyla onlar, destansi bir 6liimle hayata veda
ederler.

SINANMA:
AMACA
IHANET

1

[ KAHRAMAN ] + \ JL AMAC: ASK ]

¥

SALDIRGAN [ OLUM ]

Tablo 3: Namik Kemal’in 2. Gurup Eserlerinde Kurmaca Ogeleri Arasindaki liski

Yine bir ask hikdyesinin kurmaca anlatinin merkezinde yer aldig1 Giilnihal piyesinde ise yapi
Ogelerinin birbirleriyle iligkisi ¢ok farklidir. Askin kahramanlari olan kisiler kurmaca yapisi igerisinde
ikinci planda mevzuyu teskil ederler. Islevsel olarak ask olayinda donér roliinde olan kahramanin
islevi birincil derece 6nemli olur. Dondr roliindeki kahraman hem asiklari birbirine kavusturmak hem
de halki saldirgan ejderhaya benzeyen bir zalimin kahrindan kurtarmak gibi bir vazife ugrunda
kendini feda eder. Vazife ve 6liim arasinda bir tercih yapmak zorunda birakilarak sinanir. Vazifesine
sadik kalarak saldirganin miidahalesiyle liime yiiriir.

BAGISCI, DONOR

KAHRAMAN AMAG: VAZIFE

SINANMA:
AMACA

IHANET
{ AMAC: ASK J

[ KAHRAMAN ] [
SALDIRGAN

Tablo 4: Namik Kemal’in 3. Gurup Eserlerinde Kurmaca Ogeleri Arasindaki Iliski

3. Celaleddin Harzemsah Piyesi

Celaleddin Harzemsah, Kemal’in en romantik ve destansi eseridir. Dolayisiyla romantik bir bakis
acisina sahip olan Kemal’in kurmaca diinyasini1 ve yapisal 6gelerinin islevlerini en acgik bir sekilde
gosteren anlatisidir. Kurmacanin kahramani Celal, piyesin basinda babas1 Alaaddin’in 1ss1z bir adada
diisman Cengiz’den kacarak zelil bir vaziyette kederinden 61diigii andan itibaren, 6liimii hayattan ¢ok
ozler. O, artik bu saatten sonra sadece vazifesi i¢in yasamaktadir.

“Su mezellet topraklarinda siiriinen cenazenin huzurunda Rabbim ile ahdederim Ki;
Allah’ima, cinsime hizmet etmeyi kendi camimdan, kendi rahatimdan, hatta senin
intikamindan bile miireccah bilecegim! Sehit isen Allah’tan niyaz et! Celal’e ya ahdini
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ifa etmek, yahut su parca parca kefenin ciiriimeden ahirette seninle goriismek nasip
etsin. ” (Namik Kemal, 2005, s. 110)

Mehmet Kaplan, Celal’in hiiviyetinden bahsederken, Celal’in diinyasinda “ideal karsisinda biitiin
sahsi hislerin silinmesi” gerektigini vurgular. (Kaplan, 1948, s. 192) Ancak babasinin vefatindan
sonra kardesleri ve baz1 komutanlar kii¢iik hesaplar pesinde kosarak davaya ihanet ederler. Aslinda
bu karakterler Propp’un kuraminda 7. islev olan “kurban” roliinde olan ve bir sekilde saldirgan
diisman tarafindan kullanilip islevlerini yerine getirdikten sonra 6ldiiriilen kahramanlardir. (Propp,
1985, s. 36) Cok itimat ettigi bu kisilerin ihanetiyle Celal maddi hayatla olan biitiin baglarin1 keser
ve dliime hazirlanir: “Kendimizi 6lii bilelim. Olii bilmek degil, insan gibi 6lmenin béyle yasamaktan

bin kat daha haywrl oldugunu iyice zihnimize alalim da diisman karsisina ecelimizi arayarak
gidelim.” (Namik Kemal, 2005, s. 124)

Propp’un kuraminin 16. islevinde kahraman ve saldirgan bir ¢atismada kars1 karsiya gelir. (Propp,
1985, s. 55) Baskahraman Celal ve saldirgan Cengiz birgok savasta karsi karsiya gelir. Celal,
Cengiz’e kars1 giristigi birka¢ basarili muharebeden sonra kalabalik ordular karsisinda Sind Nehri
kenarina cekilir. Sahilde ailesi ve yakin komutanlari ile beraber bir 6liim kalim savasi verir. Propp’un
25. islevde ifade ettigi gibi, Celal, ailesi ve vazifesi arasinda bir tercihte kalarak sinanacaktir. (Propp,
1985, s. 63) Mehmet Kaplan’in ifadesine gore, Kemal’in piyesinde “kahraman vazife ugrunda
karisim ve cocugunu terkeder.” (Kaplan, 1948, s. 193) Kuskusuz ki Kemal bu piyeste Islam
topraklarini, canavar olarak gérdiigii bir diismandan kurtarmak gayesi ugrunda her tiirlii fedakarligi
goze alan kusursuz bir vazife adami, bir kahraman portresi ¢gizmeye ¢alismistir. Sema Ugurcan’a gore
Celal’in bu yaptig1 Namik Kemal’in meshur “Murabba’sindaki “Hamiyet mesleginde terk-i eviad ii
iyal ettim.” misrasini hatirlatir. (Ugurcan, 2012, s. 16) Kurmaca metinde Propp’un 8. islevde belirttigi
saldirganin aile tiyelerine zarar vermesi islevi gergeklesir. (Propp, 1985, s. 37) Celal, canindan ¢ok
sevdigi esi Neyyire ve oglu Kutbeddin’i diigmanin eline gegmesinler diye trajik bir sekilde nehrin
kabarik sularina gémerek sinanmadan basariyla ¢ikar. Burada Kerbela gibi bir meshed yasadigini,
oglunu davast i¢in kurban ettigini, sadece Islam’a hizmet i¢in yasamayi tercih ettigini soyler:

“Cocuk, o huri gibi validesinin koynuna girdi. Ars-1 Aladaki meleklerin yanina gidiyor.
Kutbettin! Biiyiik pederini goriirsen séyle, kendine kavugsmadim, fakat cenazesinin
yanmindaki ahdimi yerine getirdim. Seni de valideni de Allah’a kurban ediyorum. Ben yine
insaniyet hizmetine gidiyorum.” (Namik Kemal, 2005, s. 143) “Sind kenarinda Kerbela
kadar bir meshed-i hamiyet peyda olduktan sonra Nur-: didemi, cigerparemi elimle
kdbiz-1 ervaha teslim eyledim. Gonliim, hayattan oliim kadar istikrah ederken cennetle
aramizda iki kademden ziyade mesafe kalmamis iken Islam’a hizmet icin devlet-i
sehadetten teberri ettim.” (Namik Kemal, 2005, s. 168)

Artik onun i¢in diinya tersine donmiis, yasayip ifrit zalim diismanla savasmak bir fedakarlik, 6liime
gitmek ise gayretten hamiyetten kagmak olmustur. Oliim onun ¢evresindeki sadik komutanlar1 igin
bir kurtulustur: “Bu sehitler, ne vakte kadar meserretle, ruhlar, ruhani hayaller icinde giile giile
kurb-1 izzetine gelecek de Celal bu bela zindaninda koca bir diinyanin alamint yalniz basina tasiyip
durmaya mahkim kalacak?” (Namik Kemal, 2005, s. 247)

Ancak Celal dlmeyecek ve alem-i Islam’1 bu canavarin elinden kurtarmak vazifesine kosacaktir.
Propp’un 20. islevinde belirttigi gibi kahraman miicadele sahasina giliglenerek geri donecektir.
(Propp, 1985, s. 58) Celal de ailesini ve ordusunu kaybettigi Sind Nehri kenarindaki savastan sonra
Hindistan’dan ordu toplayarak saldirgan diigmanin karsisina giliglenmis olarak tekrar ¢ikar. Bu geri
doniisten sonra Propp’un 18. islevi olan saldirganin yenik diismesi islevi gerceklesir. (Propp, 1985,
S. 55) Cengiz, Celal’e maglup olarak gekilir ve bir miiddet sonra da kahrindan 6liip yerini ogluna
birakir.

Propp’un 22. islevinde kurmaca eserde saldirgan diigmanla miicadele eden kahramanin yardimina
kosulur. (Propp, 1985, s. 59) Celal’in Cengiz karsisinda galip gelmesinde yardimci1 don6r roliindeki
kahramanlarin ¢ok 6nemli islevleri vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar Celal ve etrafindaki dort sadik
komutani prototip olarak Hz. Peygamber ve dort halifeye benzetir. (Tanpinar, 2003, s. 394) Ozbek,
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Nusret, Orhan ve Nurettin igin 6liim bir kurtulustur. I¢lerinden birisi sehit oldugunda digerleri ona
imrenerek bakar. Ancak vazife agki onlar1 bu kurtulusa atilmaktan alikoymaktadir. Kanlarinin son
damlasma kadar Islam vatanin1 Cengiz ifritinden kurtarmak icin calisacaklar, emr-i hak vaki
oldugunda ise giilerek kurtulusa ereceklerdir. Neyyire’nin Sliimiinden sonra esinin hatirasina
saygisindan dolayi, hi¢ istemedigi halde vazifesi gerektirdigi i¢in Mihr-i Cihan’la evlenir. Onu
kalbiyle de sevmektedir; ancak sevmesinin sebebi Neyyire’ye benzedigi i¢indir. Bagkasina benzedigi
icin sevilmek Mihr-i Cihan‘a ¢ok agir gelir. (Giindogdu, 2016, s. 128)

Esasinda piyeste Celal, Neyyire’den de, Mihr-i Cihan’dan da 6nce vazifesine asiktir. Mehmet Kaplan
bu konuda soyle der:

“Celal’in hiiviyeti su diisturda toplanabilir: Ihtiraslarina ve hislerine gore degil, idealine
gore hareket eden insan. Ideal, zulme ve fenalhga karsi durmaktir. Islamiyet adalet ve
iyilik yoludur. Bunun icin Celal, Islamhgin miisahhas timsalidir. Insanlar yaptiklar
zuliim ve fenaliga, yahud onlara karsi mukavemet derecelerine gére kiymet alirlar. Celal
aska bigane degildir; fakat iki seyden birini se¢mek mevkiinde kalinca, idealini tercih
eder.” (Kaplan, 1948, s. 191)

Mihr-i Cihan, Celal’in ideal karsisindaki tavrin1 gérdiikten sonra ister istemez onun vazifesine sarilir.
Artik hem onun bedenine hem de davasina agiktir. Hem Celal i¢in hem de davasi i¢in 6liime hazirdir:
“Oliim insamin arkasindan ayrilmazmig! Heyhat! Insan bazi vakit oluyor ki giinlerce, aylarca,
yillarca oliimiin arkasindan kosuyor da yine arzusuna vasil olamiyor.” (Namik Kemal, 2005, s. 293)

Mihr-i Cihan vazifenin devami i¢in saglam bir direk olarak gordiigii Celal’in yerine 6lmeyi isteyecek
kadar fedakarlik duygusu icerisine girer: “Kan! Kan! Kan! Yarabbi! Herkese bir candir

bagislamissin! Nigcin bu hayati baskasina terk etmek icin bir iktidar ihsan etmedin? ” (Namik Kemal,
2005, s. 297)

Kemal, Celal’in 6lime dogru yiiridiigi son boliimii romantik ve destansi bir sekilde hazirlar.
Propp’un 29. islevinde kahraman, kurmacanin sonunda yeni bir goriiniim kazanarak bi¢cim degistirir.
(Propp, 1985, s. 65) Celal, bas diisman1 Cengiz’i maglup ederek ortadan kaldirmig, ancak
Miisliimanlarin kendi aralarindaki ihtilaflar neticesinde zayiflayarak ordusunu kaybetmistir. Bunu
firsat bilen Cengiz’in oglunun komutasindaki Mogollar ve Barak Hacip gibi saldirgan diismanlar onu
oldiirmek icin takip etmeye baglarlar. Savasa savasa tek basina kalan Celal 6liimiin artik gelecegini
hissederek, “dervis kiyafetinde” daglarda gezmektedir. Kendisinin ya da iktidarinin akibetini degil,
Islam’in akibetini diisiinmektedir. Mogol canavarinin dniine bir set olarak gerilmis Harzemsahlar
devleti yikildig1 i¢in diisman Hicaz’a, Kabe’ye, Beytullah’a ilisecektir. Clinkii kafir diismanin asil
hedefi islam’1 ortadan kaldirmaktir. Celal’in hayatta kalmak isteyisinin tek nedeni Islam’1 bu
canavarin elinden kurtarmaktir. Ancak artik careler tiikenmis, yapabilecek hi¢bir seyi kalmamustir.

“Bugiin din éliiyor! Vatan éliiyor! Dokiilen Miisliiman kanlari koca bir sel olmus
Hicaz’a dogru akip gidiyor! Beytullah’t rahnedar edecek! Peygamber’in ashabini
mezarlarinda rahat birakmayacak da yine milletimin ugrunda silah arkadaslarimin
hepsinden arkaya ben mi kalacagim? Vakia vazifeye ittiba lazim idi. Fakat o miibarek
vazife de liizumundan ziyade zalim imis!” (Namik Kemal, 2005, s. 294)

Burada Celal’in dervis kiyafetine girmesi, Allah’in takdirine razi olmayi, Sliime hazirlanmay1
simgelemektedir. (Ozkose, 2017, s. 105) Canavarin sinsi usagi Cabir bigagi kalbine sapladiginda
biitiin uzviyeti ile kaginilmaz sona hazir bir vaziyettedir. Ancak akli, kalbi hala arkasinda biraktigi
Islam vataninmn akibetindedir. Canavar diismana kars1 yapilacak son bir is kalmistir. Bu ejderhayi
ortadan kaldirmak igin takip edilecek yolu anlatan vasiyet, son anda imdadina yetisen Mihr-i Cihan
tarafindan romantik bir atmosferde Celal’in kani ile yazilir. Celal’e gore, Mogollar1 Miisliiman
etmekten bagka bir kurtulus yoktur. Kendisinden sonrakiler artik buna ¢alismalidirlar. Biraz sonra
gaipten gelen seslerle bu vasiyetin kabul edildigi anlagilir.

“Tatar’in Islamiyetini ahirette olsun égrenmek icin niyazlar etmistim. Makbul oldu.
Hatif-i gayptan ‘Emin ol!’ diye bir ses geldi. Ruhum siiriirundan alem-i baldya ¢ekildi
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zannettim. Hatiften yalan sadir olmaz. Bu kadar riiya, bu kadar humma tecriibelerinden,
hele sekerat-1 mevt iginde gecirdigim hallerden sonra hayali hakikat zannetmeyecegime
itimat et!” (Namik Kemal, 2005, s. 301)

Kemal’in diger bir eseri Emir Nevruz’da Celal’in vasiyeti gerceklestirilir. (Namik Kemal, 1888, s.
38) Ilhanlilar Devleti’nin sultan1 Gazan Han, Emir’in gayretleri neticesinde Miisliiman olur ve o
havalideki biitlin Mogollarin da Miisliman olmasiyla Cengiz’den arta kalan canavar diigman alt
edilmis olur. Ancak diisman kilicla degil maarifle yenilmistir. (Namik Kemal, 1888, s. 29)
Dolayistyla maarif kilictan tstiindiir. Celal ve arkadaslar1 vazife i¢in dlmiisler, vazife ise maarifle
zafere ulasmis, ¢ekilen zahmetler karsiliksiz kalmamistir. Vazife i¢in 6len Celal ile, ona ve davasina
asik olan ve Neyyire’ye benzeyen Mihr-i Cihan da 6liir. Boyle kurmaca yapisi igerisinde vazife agkla
parlar, 6liimle sonsuzlasir ve 6liim romantik bir sekilde destanlasir; gaybi bir sesle de kutsallasir.

Kemal, Islam dininde yasak olan intihar1 (Nisa, 4/29), belli sartlarda onaylar, hatta kutsallastirir.
Mihr-i Cihan, Celal’den sonra bigagi kendisine saplayip intihar eder. Sonsuzluga beraberce yiiriirler
ve ikisi de “vazife sehidi” olurlar. Zavalli Cocuk’ta Ata ve Karabela’da Behrever ve Hiisrev ask igin
oliime yine kendi elleriyle yiiriirler.

4, Cezmi Romani

Cezmi romaninin ilk yarisinda Kemal, Cezmi’nin dogumunu, bebekligini, cocuklugunu ve gengligini
anlatir. Onu, Osmanlilik maksadi i¢in hayatini her an feda etmeye hazir bir yigit ve maharetli bir geng
olarak tasvir eder.

Romanin ikinci yarisinda ise Iran sarayinda esir olarak bulunan Adilsah ve Sah’in kiz kardesi
Perihan’m arasinda gerceklesen ask macerasi anlatilir. iki asik birbirlerine hayatlarini feda edecek
kadar baglanirlar. Hiilya Argunsah, bu ask macerasinin Kirimlilara ait bir destana benzedigini ifade
eder. (Argunsah, 1997, s. 82) Adilsah Destan1 baglikli bu metinde de Kirim girayinin oglu Adil Giray
ile Iran sahinin kiz kardesi Perihan arasinda yasanan ask macerasi anlatilir. Ancak Kemal romaninda,
iki kahramanin arasindaki iligkiyi, diinyevi bir ask ile sinirlamaz. Aski kutsallagtiran bir tema daha
ilave eder. ki geng, Perihan’in planiyla “ittihad-1 Islam” idealini gergeklestireceklerdir. Bdyle bir
kurmaca yapisi destanda yoktur. Birisi Iran’in en tepesindeki kadm, digeri Kirim giraymnmn oglu olan
bu iki gencin evlenmesi ile Iran biitiiniiyle Osmanli Devleti’ne baglanacak, boylece Islam aleminin
dogu kanadi ile bat1 kanadi birlesecek ve artik diinyadaki biitiin Miisliimanlar tek bir bayrak altinda
toplanacaklardir. Daha 6nce Sokullu Mehmet Pasa’nin Hazar Denizi ile Karadeniz’i birlestirerek
tahakkuk ettirmek istedigi bu yliksek ve pariltili maksadi birbirine asik iki gen¢ evlenerek
gerceklestireceklerdir. Ancak, Propp’un bi¢cimbilim kuraminda ifade ettigi “saldirgan” roliinde olan
sinsi diisman Sehriyar, onlarin bu iki ylice maksada ulagsmalarina miisaade etmeyecektir. Saraya
baskin yapan askerler Sehriyar’in emri ile iki genci acimasizca katlederler. Neticede ask, yiice bir
maksatla kutsallasir; “ittihad-1 Islam” davasi ile birlesen ask igin &lmek de diinyevi bir aski
oliimsiizlestirir; destansi romantik bir hava ile kurmaca son bulur. Yiizleri kanla kapli olan iki genci
mezara koymaya ¢alisan Cezmi, alilarinda maksatlar1 olan ve ittihad-1 Islam idealiyle parlatmak
istedikleri Osmanli hilal ve yildizin1 goriir. Kanla kapli olan yiizlerden birinde hilal, digerinde ise
yildiz sekli ortaya ¢ikmistir. Kemal bu destansi romantik tabloyu pariltili ciimlelerle uzun uzun tasvir
eder.
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PERIHAN ADIL GIRAY

Tablo 5: Cezmi Romaninin Sonunda Tasvir Edilen Romantik Tablo

“Bigarelerin sebeb-i mevti olan cerihalar ikisinin de basindaydi. O cerihalardan seyelan
eden kan ile ¢ehreleri biitiin biitiin safak rengine boyanmis, Adil Giray'in ¢ehresinde
yildiz kadar bir nokta ile, Perihan’in ¢ehresinde iki tarafa dogru hilal kadar bir aciklik
kalmigti. Sehitleri birbirinin koynuna getirdi, Adil Giray ile Perihan’in bagslarini
yiizlerinde kalan beyazhiklar ay yidiz sekli hasil edecek surette birbirine yaklagtirdi,
sehitlerin kan i¢inde olan saglariyla ikisinin ¢ehresinden mustatil bir sekil hasil eyledi.
‘Bak temewviic etmis, uglart yaralanmis Osmanli bayragina benziyor! Yed-i kudret yek-
viicud-1 muhabbet yarattigi iki sehidin simalarinda hizmet ettikleri maksadin ne parlak,
ne giizel bir nisanesini tasvir eylemis! Ben vallahi’l-azim bunlart kabirlerine bu vaziyette
defnederim. Melaike-i suale maksatlarinin numunesiyle gériinsiinler!’ dedi.” (Namik
Kemal, 2007, s. 352)

Oliimiin kutsallastirilmasi eski Tiirk destanlarinda da vardir. Ornegin Sor destaninda kutsal &liiler
dokuz camin tepesine konulurlar. (Bars, 2014, s. 368) Yine Islam’da din ve vatan icin dlenler sehitlik
makamina yiikselirler ve 6ldiiklerini bilmezler. (Gazali, 2002, s. 870-873) Ahmet Hamdi Tanpinar,
Celalettin Harzemsah’in kahramanlarini Sehname kahramanlarina ve Hz. Peygamber’in sahabelerine
benzetir. (Tanpinar, 2003, s. 394) Hemen biitiin eserlerinde Kemal, ask ve vazife i¢in 6len
kahramanlarin son anlarini destans1 ve romantik bir sekilde yiiceltir, kutsar, siskin ciimleler ve
nutuklarla okuru etkilemeye ¢alisir.

5. Diger Kurmaca Eserlerinde Oliimiin Destanlasmasi

Kemal’in kurmaca eserleri iginde Cezmi, Celalettin Harzemsah ve Vatan Yahut Silistre disindakilerde
ask duygusu vazifenin 6niinde gelir. Kahramanlar destans1 ve romantik bir ask i¢in oliirler. Ejderha
gibi zalim ve saldirgan engeller bu romantik aski bdlmeye ¢alisirlar. Zuliimde sinir tanimazlar. Kemal
bu saldirgan diigmanlarin zulmiinii son derece siskin ve abartili ifadelerle, edebi bir dille anlatir.
Dramu biitiin dehsetiyle, trajediyi biitiin ayrintisiyla ortaya koyar. Zalimin elindeki asiklarin tek
kurtulusu oOliimdiir. Ancak Oliim Oyle basit bir sekilde gelmez; heyecanli nutuklarla, abartili
fedakarliklarla, goniillii intiharlarla, sevingle son nefesi vermelerle ve kavusmayi, diigiinii ahirete
birakmalarla 6liim anlar1 destansi ve trajik sahnelere donerler.

Kemal, 6liim sahnelerini hazirlarken Batili Romantiklerden de yararlanir. Ornegin Giilnihal
piyesindeki mezarlik sahnesi Shakespeare tiyatrosunda Hamlet’in Horatius’la konustugu sahneye ¢cok
benzer. Yine Celalettin Harzemsah’ta Giyasettin ve Zahire’nin 6liimii ile sonlanan ve Hacip’in
oyunlarint sergiledigi sahne Hugo’nun Ruy Blas’indan alinmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bir
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Oliiniin, yani Neyyire’nin Mihr-i Cihan’a benzemesini ve kahramanin 6liiniin suretini onun yiiziinde
gormesini yine Hugo’nun Cromwell’ine dayandiranlarin oldugunu sdyler. (Tanpinar, 2003, s. 392)

Giilnihal piyesinde Kaplan Pasa’nin zulmii abartili ifadelerle dehset verici bir hale sokulur. Okur,
olimii biitiin dehset ve sogukluguyla iliklerine kadar hisseder.

“Akrabanizdan Ali Bey'in su meydanda boynunu vurdular. Kant kaynaya kaynaya iKi
karis havaya firliyordu. Konaktakilerin yine fiskiye seyrine ¢ikmis gibi sefalarindan,
ferahlarindan durulmuyordu.” “Kiiciik kardesi kahraman beyi su zindan kapisinin ontine
astilar. Zavalli delikanli ipini koparmak igin ellerini boynuna atti da hep tirnaklart ile
sah damarlarint kopardr.” “Diin buraya gelen hanimin babasini bin ¢ile ile kaleye
aldilar. Bir ¢ift kursun alninda, bir ¢ift kursun da gogsiine vurdular. Zavalli sehit! Yarali
aslan gibi bicagina saridi. Bir atista odanmin orta yerine kadar firladi. Firladigi yerde
cansiz ytkildi.” “Daymi bu evin oniinde ¢engele attilar. Her ¢engelin ilistigi yerden
dokiilen kanlar esvabinin iizerinde donmustu da bicarenin viicudu c¢icek agmis leylak
agacwma benzemigti.” (Namik Kemal, 2012, s. 14)

“Zihnimi oéliilerle doldurdun. Viicudumu tabut saniyyorum. Korkumdan iistiime goz
gezdiremiyorum.” (Namik Kemal, 2012, s. 15) “Oliimii dyle tasvir ediyorsun ki insan
mezardan ¢iksa o kadar iyi bilmez.” (Namik Kemal, 2012, s. 19) “Képek tavsani nasil
severse oyle seviyor, tutacak, kemiklerini kiracak, kanimi yalayacak!” “Kasap koyunu
nasil severse dyle seviyor, canina kiyacak, etini satacak, yiiniinden para kazanacak!”
(Namik Kemal, 2012, s. 21) “Giin ge¢medi ki on bes mazlum éldiirmesin. Miibarek
bayram giinii biri on ii¢, biri on bes yasinda iki masumu atinin oniinden gectikleri icin
cignettirdi.” (Namik Kemal, 2012, s. 24)

“U¢ yiiz bin kiginin bast elimde duruyor. Hangisini istesem koparwr, avucumda

G«

oynarim.” “Ister misin, su ovayi yart beline kadar bas asag: yere gomiilmiig adamlarla
donatayim? Ister misin, su bahgeyi anasindan, babasindan ayrilmis yetimlerin gozyasiyla
sulayayim? Ister misin, asagr mahalleyi sel basacak kadar kan dokeyim? Ister misin, bir
cocugu babasimin eliyle atese yaktirayim? Ister misin, bir adama anasimin derisini
yiizdiireyim? Ben burada ne istersem olur, ne emredersem viicuda gelir. Kim bir emrime
itaat etmeyecek olursa, simdi séyledigim eziyetlerden bin kat ziyade azap icinde
gebertirim.” (Namik Kemal, 2012, s. 30)

Piyeste mazlum goktur; ancak dykii, Muhtar ve Ismet’in romantik asklar1 etrafinda déner. Saldirgan
diisman Kaplan Pasa’nin miidahalesi ile ayrilmak zorunda kalan Muhtar ve Ismet’in yardimina donor
roliindeki Giilnihal yetisir. Onlarin agklar1 i¢in kendini feda eder, Kaplan’1 dldiirtiir, kendisi de
Kaplan’in eliyle oliir, halki biiyiik bir zuliimden kurtararak énemli bir vazifeyi yerine getirir, ugruna
oldiigii ask1 da insaniistii bir fedakarlik ile parlatir.

AKkif Bey piyesinde Akif Bey savas kahramani bir denizcidir. Kirim Savasi’na katilmis, destansi bir
miicadele vermis, bir yigidin kendi yerine Olmesi ile sag olarak geri donmiistiir. Savaslarin,
bombalarin, ateslerin 6ldiiremedigi Akif’1 karis1 Dilasup’un zalimligi, acimasizligi, ihaneti 6ldiiriir.
Biri eski, digeri yeni iki asik, Dilagup i¢in; biri intikam, digeri agk ugruna birbirlerini dldiiriirler:
“Gemi iginde, deniz tistiinde, diisman karsisinda birkag yiiz okka barutu eliyle ateslemis iken olmeyen

delikanliyr sen éldiirdiin. Sehit olmaktan baska bir arzusu olmayan Akif’i sen katil ettin.” (Namik
Kemal, 2012, s. 183)

Propp, bigimbilim kuraminin 30. islevinde saldirgan kétiilerin kurmaca sonunda cezalandirilacagini
soyler. (Propp, 1985, s. 65) Kemal de, kurmaca eserlerinde kotiilerin cezasint muhakkak verir.
Ormegin Celalettin Harzemsah’ta Cengiz, Giyasettin, Nasir ve Cabir &liir. Kemal, sinsi diisman
Hacib’i ise tarihe sadik kalmak igin &ldiirmez. /ntibah romaninda seytan gibi hilekar diisman
Mahpeyker’i Ali bey dldiiriir. Cezmi’de Sehriyar, korucular tarafindan parca parga edilir. Giilnihal
piyesinde zalim Kaplan Pasa, padisahin emriyle, Giilnihal’in plamiyla oldiiriiliir. Karabela’da
asiklarin oliimiine yol agan Zenci Lala Ahsid, parca parca edilip kopeklere yedirilir. Akif Bey
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piyesinde ise, esini aldatan, ayagini kaydiran Dilasup‘u Akif 6ldiiremez, ancak babasi Siileyman
bigakla oldiiriir.

Zavalli Cocuk piyesinde zalim dlisman, fakirlik ve imkansizliktir. Birbirleriyle evlenme hayalleri
kuran Ata ve Sefika’y1 ailenin para sikintisi ayirir. Zorla bir Paga’ya nisanlanan Sefika kederinden
verem olur. Ata ise, eczaneden aldig1 bir ilagla kendini zehirler. Kucak kucaga ahirette diigiin yapmak
iizere Ollirler. Asiklarin son anlari oldukca abartili romantik ifadeler ve fedakarliklarla doludur.
Diinyada kavusamayan iki asiga cennette giil doseli bir gelinlik odas1 hazirlanir.

“Ikimizi Allah birbirimiz icin yaratmis. Yarattigi vakit birbirimize nisanlanmas.
Huzuruna da beraber ¢agwrdi. Gelinlik odamizi kendi divaninda, kendi cennetinde
hazirlamus. Iste.. Goziimle goriiyorum. Kara toprakta degil.. Her tarafina giil désenmis..
Sakin canimiz igin lokma dagitmayin! Fukaraya diigiin serbeti verin! Kiymetli kizin bu
gece gelin oluyor. Iste, beyim yatiyor. Beni ona Allah vermis. Kimse ayiramaz. Kimse
Allah’in hiikmiine karst duramaz. Beyim! Beni mi ¢agwriyorsun? Geliyorum.. Bak! Yanina
geldigimde giiliiyor. Ahirette de Sefika'ni mi goriiyorsun? Geliyorum, ge¢ kalmam.
Korkma. Ah! Benim gibi dlmek ne kadar lezzetli imis bilseniz. Diinyada bir dakika
kalmak istemezsiniz. Ay! Cemaline ne giizel de nurlar iniyor. (Atd’ya sarilir, yiiziinii
koklayarak teslim-i ruh eder.)” (Namik Kemal, 2016b, s. 103)

Karabela piyesinde devletin tepesinde yer alan iki geng Behrever ve Hiisrev’i kiskang Ahsid adli
Zenci Lala ayirir. Ordular dize getiren Hiisrev, Ahsid’in hilesine ve ihtirasina yenik diiser. Behrever
zehirle, Hiisrev bigakla intihar ederler ve kucak kucaga oliirler. Hala Nur-1 Cihan kabirde beraber
olsunlar diye onlar1 birlikte gomdiiriir. Tiirbe yaptirir ve kendisi de tiirbedarlar1 olur. Ahsid 6ldiiriiliir,
cesedi pargalanip kopeklere dagitilir. Kemal asiklarin 6liimleri esnasinda yine romantik bir tablo
cizer: “Gel buraya Behrever! Mezara... Mezara... Beraber gidelim... Iste geldim Behrevercigim.
Yatagina, koynuna geldim! Viicudumuz yan yana yatiyor. Ruhumuz kim bilir nerelerde gezecek
Behrever! (Teslim-i ruk eder.)” (Namik Kemal, 2016b, s. 163)

Intibah romaninda Ali Bey ile Dilasup’u sinsi diisman Mahpeyker’in oyun ve hileleri ayirir. Dilasup,
Ali Bey’in yerine goniillii olarak Hirvat’in eliyle 6liime yiirtir. Mahpeyker’i de Ali Bey oldiiriir ve
intikamin alir. Ali Bey, Dilagsup’un kabri basinda kederinden 6liip gider. Kemal, melek gibi temiz
bir kahraman olarak ¢izilen Dilagup’un Ali Bey’in kucaginda 6lmesini romantik ifadelerle anlatir:
“‘Ben sizin i¢in oltiyorum! Allah askina bana acimayiniz. Bin yil yataginizda yatmis olsa idim soylece
kucaginiza yaslanip ahirete gitmekten biiyiik yine diinyada bir lezzet bulamazdim. Ah! Bu kim?
Valideniz hanimefendi. Geliyorum hamm efendicigim. Gidiyorum. Beyim!’ diyerek irtihal eyledi.”
(Namik Kemal, 20164, s. 183)

6. Sonuc¢

Kemal’i ayn1 donemin diger iki usta kalemi Abdiilhak Hamid ve Recaizade Mahmud Ekrem ile
karsilagtirdigimizda, Kemal’in 6liim sahnelerini ne kadar ciddiye aldigi ve eserlerinde o6liim
tasvirlerine 6zel bir dnem verdigi anlasilir. Himid, Makber’de 6liimii ciddiye alsa da, ironik baktigi
pek ¢ok eseri vardir. Ornegin /hn-i Musa piyesinde hatiften geldigini sdyleyen sesle dalga geger.
Piyesin kahramani Aziz, duydugu seslere aldanir ve katillere yem olur. (Tarhan, 2002a, s. 333)
Kemal’i siki bir sekilde takip eden Hamid’in, bu eserini Celalettin Harzemsah’tan sonra kaleme aldig1
diisiiniiliirse, Celal’in 6liim esnasindaki gaipten gelen sesle bir ironi yaptigi sezilmektedir. Yine
Hamid’in Garam’inda, kahramani bos mezar basinda aglatmasi1 ve kardesleri birbirine karistirmasi
ile yine 6liim iizerinden bir ironi yaptig1 goriliir. Tayflar Gegidi’nde ise 6liileri mezarlarindan kaldirir,
hayatta iken yaptiklar isler izerinden onlar1 tartistirir ve hesaba g¢eker. (Tarhan, 2002b, s. 223)
Recaizade Mahmud Ekrem ise Araba Sevdasi’nda Bihruz karakteriyle 6liim olgusuna ironik bir
sekilde bakar. Ayn1 Hamid’in Garam’da yaptig1 gibi, kardesler birbirine karistirilir ve sevgilisinin
oldiiglinii zanneden kahraman aglayip sizlar. (Recdizade Mahmud Ekrem, 2013, s. 153, 231)
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Kemal ise bu yazidaki orneklerde goriildiigii gibi 6liime higbir zaman ironik bakmaz. Kurmaca
eserlerde 6liim sahneleri, onun i¢in son derece ciddiye alinmasi gereken bdliimlerdir. Oliimii parlatir,
romantik bir sekilde destanlastirir, sonsuzlastirir, ilahi sesler koyarak kutsallagtirir. Kemal’in 6liim
sahneleri {lizerindeki bu 0Ozel tasarrufu, romantizmden hoslanan Tiirk okurunu etkileyerek,
kahramanin temsil ettigi dava suurunu yeni nesillere asilama arzusuna baglanabilir.

Kemal 6zellikle belli bir misyon yiikledigi kahramanlarini adim adim O6lime dogru gotiiriirken,
eserlerinde ayni1 zamanda destans1 bir kurmaca yapisi kullanir. Eski masallardaki, destanlardaki
kurmaca yap1 6geleri ve islevlerinin ¢gogu bu anlatilarda ortaya ¢ikar. Zaman zaman misyon sahibi
kahramanlara olaganiistii islevler de yiikler. Vazife, fedakarlik, ask, sehitlik, vatan, din, hamiyet gibi
metaforlar etrafinda Sliimi yiiceltir ve parlatir. Sanatin toplum hizmetine sunuldugu bir edebiyat
anlayis1 i¢inde okuru derinden sarsmak amaciyla abartili sahneler ve yaldizli tasvirler ile 6lim
olgusunu en etkili bir sekilde kullanmaya calisir.
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