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TARIHSEL SUREC iCINDE TURK SINEMASINDA KADIN (1920-1990)"

Yiiksel Yildirim?®
OZET

Sinema, toplumsal degismelere ayna tutan, izleyiciyi etkileyip sekillendiren yapisiyla modern yasama damgasini
vurmus 6nemli kitle iletisim araglarindandir. Kadiin da zaman igindeki degisimi gorsel arag olan sinema iizerinden net
olarak izlenmektedir. Sinema, Tiirkiye’ye Lumiere Kardesler’in Sinematograf’isi ile 1897’de girmistir. Yedek Subay
Fuat Uzkinay’m 14 Kasim 1914°te ¢ektigi Ayastefanos ’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi belgeseli Tiirklerin ¢evirdigi ilk
film olmustur. Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan yiiriitillen sinema sektoriinii, 1917’de yar1 askeri kurum
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti birka¢ film g¢ekmistir. Uzun siire tiyatro etkisinde kalan
sinemanin 1950’1lerde kendi tarzi olusmaya baglamistir.

Bu calismada 1920’den 1990°’na kadar Tiirk sinemasinda kadinin filmlere yansiyan imaji ve sorunlari ele alinmistir.
Filmlerde toplumdaki aksakliklar betimlenirken kadinin yasam sekli, aile iliskileri, imaji, karakteri ve rolleri hangi
konumda kalmistir? Geleneklerin sosyal hayatta kadina bigtigi rol karsisinda hangi sorunlar yasanmistir? Sorular Tiirk
sinemasindan verilen filmlerle somutlastirilmaya ¢aligilmistir. Boylelikle her on yil i¢in farkli sorunlar igeren birer film
secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kadin, Degisim, Sorunlar.

THE WOMEN'S IN TURKISH CINEMA IN THE HISTORICAL PROCESS
(1920-1990)

ABSTRACT

Cinema it is one of the tools important mass media that has left its mark on modern life with its structure that mirrors
social changes and influences and shapes the audience. The change of women too in over time can be watched clearly
on the cinema, which is a visual tool. The cinema, was entered the Turkey in 1897 with the Cinematograph of the
Lumiere Brothers. The documentary The Fall of the Russian Monument in Ayastefanos, suffers by Reserve Officer Fuat
Uzkimay on November 14, 1914, was considered the first film produced by the Turks. The cinema sector operated by
the Central Army Cinema Office, in 1917 was made several films the semi-military institution Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti and Disabled Veterans Association. The cinema, which was under the influence of theater for a long time, was
started to form its own style in the 1950s.

In this study, has been discussed the image and problems of women reflected in the films in Turkish cinema from 1920
to 1990. While the disruptions in society are depicted in the films, remained in which position did the life style, family
relations, image, character and roles of the woman? What problems have been encountered in the face of the role that
traditions assign to women in social life? The questions were tried to be concretized with films given from Turkish
cinema. Thus, was selected a film in the including different problems for each decade.

Key Words: Cinema, Women, Change, Problems.

Giris

En 6nemli Kkitle iletisim araglarindan biri olan sinema, herhangi bir hareketi diizenli araliklarla
parcgalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir
yerde, bir ekran veya perde ilizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir (TDK 2020).
Sinema, toplumsal degismelere hem ayna tutan hem de izleyiciyi etkileyip sekillendiren yapisiyla
modern yasama damgasini vurmustur. Kadinin, zaman i¢indeki degisimi de gorsel ara¢ olan sinema
iizerinden daha net olarak izlenmektedir. Sinema ilk olarak 1894 senesinde Thomas A. Edison’un
Kinetoskop makinesini gelistirmekle baglamistir. 28 Aralik 1895°te, Paris’te Salon Indien du Grand
Café’de, Sortie des Usines Lumicre a Lyon Lumiére Fabrikalarindan Cikig adli gosterimle, diinya
yeni bir icatla tamigmistir. Bu icada, Lumiére kardesler Cinématographe (Sinematograf) adini
vermistir (Serdaroglu 2016, 118).

'Bu calisma 7-8 Mart 2020 tarihinde Ankara’da diizenlenen International World Women Conference’de sozlii olarak sunulmusgtur.
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Tirkiye’ye sinema, Lumiere Kardegler’in Sinematograf’1 ile 1897°de girmistir. Boylelikle 3 — 25
Nisan 1897 tarihleri arasinda 4 film c¢ekilmistir. Bu filmler: Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni, Tiirk
Topgu Birliklerinin Gegit Toreni, Hali¢ Panoramast ve Bogazi¢i Panoramasi’dir (Yildirim 1994, 2-
3; Onaran 1994, 11-12). 1908 yilina kadar bu gosteriler ¢esitli eglence yerlerinde yer alirken, bu
tarthten sonra sinema salonlar1 ortaya ¢ikmistir. Yabanci yonetmenlerin iilkenin gesitli yerlerinde
cektigi bel%eseller ile devam eden sinema hayati, I. Diinya Savasi sirasinda Yedek Subay Fuat
Uzkinay’in® 14 Kasim 1914°te ¢ektigi Ayastefanos ‘taki Rus Abidesi’nin Yikilis1 belgeseli, Tiirklerin
cevirdigi ilk film olmustur. Bu tarihten itibaren sinemacilik Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan
yiiriitiilmiis ve Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilmeye baslanan Himmet Aga nin Izdivaci (1916-
1918) filmi, savas sonrasi Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanmistir. 1917 yilinda yar1 askeri bir
kurum olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan da sinema filmi ¢ekilmeye baslanmistir.
Cemiyet iiyesi olan Sedat Simavi tarafindan Penge ve Casus filmleri ¢ekilmistir (Onaran 1994, 14).
Bununla birlikte Malul Gaziler Cemiyeti tarafindan 1919 yilinda Miirebbiye ve Binnaz filmleri,
1921 yilinda ise yonetmen Sadi Fikret Karagdézoglu tarafindan, Bican Efendi Vekilhar¢, Bican
Efendi Mektep Hocasi Ve Bican Efendinin Riiyasi, adl1 ilk giildiirii filmleri ¢ekilmistir (Ozgii¢ 1993,
15). Tiyatro ugraslar1 yaninda sinemaya da emek vermis olan Muhsin Ertugrul. Tirkiye'de ilk film
stiildyosu olan Kemal Filmi 1922 yilinda kurmustur. Ertugrul, disiplinli ¢alismalari ve gesitli
tirlerde ilk yapitlar ortaya koymasi bakimidan halkin biiyiik bir kesiminin begenisini kazanmustir.
Ayn1 zamanda sinemada ilk kez Tiirk kadin oyuncularina, Bedia Muvahhit ve Neyyir’e Neyyir, rol
vererek Tiirk sinemasindaki azinlik ve Beyaz Ruslarin saltanatina son vermis, Kurtulus Savasi'nin
hemen sonrasinda ulusal duygulari costuran filmler ile milli olma gorevini yerine getirmistir.
Baslica yapitlar1 su sekildedir: Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922), Bogazici Esrart (1922), Sisli
Giizeli Mediha Hanimin Facia-1 Katli (1922), Atesten Gomlek (1923), Leblebici Horhor (1924), Kiz
Kulesi’nde Bir Facia (1923), Sozde Kizlar (1924), Ankara Postasi (1928), Istanbul Sokaklarinda
(1931), Bir Millet Uyaniyor (1932), Cici Berber (1934), Batakli Damin Kizi, Aysel (1934) vd.
filmleridir (Ozon 1983, 1878; Ozgii¢ 1993, 16; Cumhuriyet 1979).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sinemacilik, 1938 yilina kadar var ile yok arasinda hayat stirdiirmiistir.
Ayrica devletin egitim ve kiiltiir alanindaki politikalarinda sinemacilik yer almamustir. Sinema
calismalart 1939 yili itibar1 ile Muhsin Ertugrul tekelinde kurulan Ipek Film tarafindan
yiiriitiilmiistiir (Ozén 1983, 1879). Muhsin Ertugrul’un filmlerinde tiyatronun etkisi uzun siire
devam etmis, 1950’lerden sonra Tiirk sinemasinda tiyatronun izleri kirilmis ve sinemanin kendi
tarzi olusmaya baglamstir.

Cumhuriyet ile bir¢ok alanda yapilan degisiklikler, yeni bir kiiltiiriin olusmasini saglamistir. Bu
kiiltiirel degisim icinde Tiirk sinemalarinda aile yapisi daima varli§im korumus, dinsel ve
geleneksel yaklagimlar ile desteklenmistir. Erkek her zaman i¢in egemen gii¢, kadin ise fedakar ve
toplumun kendisine bictigi degerler iginde yer almistir (Ozkan 2012, 80).

Tiirk Sinemasinda Kadimin Oykiisii

Sinema, toplumsal degismelere hem ayna tutan hem de izleyiciyi etkileyip sekillendiren yapisiyla
modern yasama damgasmi vurmus en Onemli kitle iletisim araglarmdan olmustur. Ozellikle
modernlesme tartigmalarinin baginda gelen kadinin zaman i¢indeki degisimi gorsel arag¢ olan sinema
iizerinden rahat izlenebilir.

*Fuat Uzkinay: (D. 1 Ocak 1888, Istanbul — O. 29 Mart 1956, Istanbul), Asker, sinema ydnetmeni, yapimei, goriintii
yonetmeni gorevlerini yapan Uzkinay, Istanbul Dariilfiinun’dan (Universitesi) mezun olmus, S. Weinberg'den film
alicis1 ve gostericileri iizerine dersler almigtir. 1. Diinya Savasina yedek subay olarak katilmig, orduda film ¢ekmekle
gorevlendirilmistir. Yesilkoy'de Ruslar tarafindan yapilmig anmitin yikilisini (4.11.1914) goriintiilemistir. 1915’te Enver
Pasa’nin emriyle Merkez Ordu Sinema Dairesini kurmus, S. Weinberg'le birlikte yoneticiligini yapmustir. Boylelikle
cesitli savas, belgesel ve haber filmleri ceken Uzkinay, Ayairini'de askeri filmler gdstermistir. Himmet Aganin izdivaci
adl1 filmi ¢ekip yonetmistir. 1954'de emekli olmustur. Kaynak: (Uzkinay 2020).
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Yeni Tirkiye Cumhuriyet Devleti kurulusundan itibaren giiglii, milli ve ¢agdas bir devlet olmay1
hedeflemis ve yapilan inkilaplar i¢inde kadina da birgok haklar tanimistir. Cagdaslasma alaninda
atilan adimlarda kadinin egitimi, medeni haklari, siyasi haklari, i hayatina girmesi ve sosyallesmesi
icin onemli adimlar atilmigtir. Cagdas bir devlet olma yolunda yapilan modernlesme hareketi ile
birlikte milli kiiltiir ve degerlerin yasanmasi ve gelistirilmesi de saglanmaya ¢alisilmistir. Bu a¢idan
kadinin sinema filmlerine yansimasina bakildiginda geleneksel rollerini uzun yillar korudugu
goriilmiistiir. Baska bir deyisle kadin, egitimli, modern ve sosyal bir konuma ulagsa da toplumsal
cinsiyet roliinii muhafaza ettigi, fedakar anne, namuslu es, degerlerini korundugu goriilmektedir.

Bu calismada yillara gore kadinin toplumdaki roliinlin gelisimi ve degisimi ele alinarak, Tiirk
sinemasindan verilen 6rnek filmler ile somutlastirllmaya calisilmistir. Kadmin yasanan siireg
icerisinde yasadig1 degisimler, bu degisimler ile birlikte toplumun kadina bigtigi rolde bir degisimin
yasanip yasanmadigi inceleme alanimi olustururken temel olarak kadiin toplum icinde yasadigi
sorunlar sinema iizerinden belirtilecektir.

Atesten Gomlek (1922)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Oyuncular: Bedia Muvahhit,* Muhsin Ertugrul, Neyyire Neyir, Hakki Necip (Filmine ulasilamamus,
Zuhal Olcay’1n basrolde oynadig film kullanilmastir).

Mubhsin Ertugrul, 1923 yilinda birbiri ardina cektigi ii¢ filmden ilki Halide Edip’in ayni isimli
romanindan uyarlanan Atesten Gémlek adli filmdir. Ertugrul, bu film ile Cumhuriyet ideallerinin
tiyatro ve sinema alanindaki temsilciligini tistlenmistir. Cumhuriyet’in ilanindan yaklasik alt1 ay
once, yani isgalci giiglerin heniiz Istanbul’u bosaltmadifi bir sirada Atesten Gomlek filminin
gosterime girmesi ile olaganiistii bir ortamin olugsmasina yol agmustir (Sevim 2016, 68).

Filmin bas kadin karakteri Ayse, Izmir’in Yunanllar tarafindan isgali sirasinda kocasini ve
¢ocugunu kaybetmistir. Sikinti ve zorluklar i¢inde Istanbul’da bulunan bir akrabalarnin yanina
gecmistir. Filmde isgal altinda bulunan Istanbul’da geleneksel deger yargilarindan kopmus, refahina
diiskiin, farkli yasam bigimleri, eglenceler, partiler ile sefa siirdiiren bazi semtlerdeki kadinlar ile
fedakér, vatana hizmet etmek icin her zorlugu goze alan kadinin yasam bicimleri tasvir edilmistir.’
Boylece Ayse figiiri iizerinden Anadolu’daki Milli Micadeleye destek olan kadinlarin rolii
yansitilmistir. Istanbul’daki kadmin iki farkli yiizii bir arada verilerek kiiltiirel alanda yasanan
catigma kars1 karsiya getirilmistir. Bir yandan eglence ve liikks yasam icinde hayat siirdiiren kadin ile
stisten uzak, sade, lilkesini diisiinen, hayatin biitiin yiikiinii yiiklemis kadin tasvir edilmistir. Filmde
Anadolu’daki miicadele, yasanan sikintilar, acilar, kayiplar betimlenirken kadinin cephe gerisinde
yiiklendigi sorumluluk, fedakarlik g6z oOniine serilmistir. Filmin bas karakteri Ayse, Anadolu’da
baglayan Milli Miicadeleye destek olmak ve yaralilara hasta bakicilik yapmak amaciyla
Istanbul’dan ayrilir. Anadolu’daki miicadele ortaminda tanistigi Binbasi Ihsan’a asik olur, ancak
asklar1 mutlu son ile bitmemistir (Atesten Gomlek 1922).

* Bedia Muvahhit: Saver olan Misirlizade Sekip Bey’in kizidir. Babasinin rahatsizligindan dolayr Biiyiikada’da
yasamaya baglamig, evde miirebbiyeler tarafin Fransizca, hizmetgiler tarafindan Rumca’y1 ¢ocuk yasta dgrenir. Bedia
hanim ve kardesi, bir siire Biiyiikada’daki St. Antoine okuluna gider. Okul disindaki Tiirk¢e egitimini ise Selim Sirr1
Tarcan Ustlenmigtir. Bedia Muvahbhit, aile ¢evrelerini olugturan Muhsin Ertugrul, Yakup Kadri, Yahya Kemal gibi
sanatcilarin da etkisiyle ErenkOy Lisesi’ne Fransizca muallimesi olur. Bir siire sonra da Dariilbedayi oyuncusu
Muvahhit Bey’le tanisarak evlenir. 1921°de, Erenkdy Kiz Lisesi’nde Fransizca &gretmenligi, ayrica Dariilbedayi
Sehzadebagi’nda temsiller vermistir. Oyunculuk yasamina 6nce sinema oyuncusu olarak baslar. Atesten Gomlek filmi
¢ekilirken kendisine bir film teklifi yapilir, Halide Edip Hanim da bu rolii ancak bir Tiirk kadini oynayabilir demis. Bu
filmde canlandirdig1 4yse karakteri ile Tiirk sinemasinin Neyyire Neyir’le birlikte ilk kadin oyuncularindan biri oldu
(Gokhan 1992).

> Kadinin toplum icindeki kimlik arayisi konusunda istanbul kadinlar1 semtlere gére tasvir edildiginde Tiirk kadininin
konumuna tek bir yanit verilemeyecegi énemli bir husustur. Oncelikle Istanbul’un Sisli, Kadikdy, Beyazid, Edirnekapi
kadinlar1 ele alindiginda, kadinin her semtte farkli vasiflar tasidigi goriilmistiir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Toprak 2017).
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1922. Atesten Gomlek
Yont: Muhsin Ertugrul
Oyn: Bedia Muvahhit

Muhsin Ertugrul

Hakki Necip

Bedia Muvahbhit: ilk Tiirk
sinema sanatgisi

Resim 1: Atesten Gomlek Filminden Kareler 1922.

Ulkenin yasadig1 zorluklar, verilen miicadele sinemay1 etkiledigi gibi yasanan olaylar icinde kadinin
toplumsal degisim igindeki gerekliligi ve meslek hayatina atilmasi bir ihtiya¢ dahilinde oldugu
vurgulanmistir. Bdylelikle zorluklara kars1 yilmayan, giiclii ve fedakar Tiirk kadin1 sosyal hayata
on plana ¢iktig1 ve destegine ihtiyag duyuldugu gorilmiistiir. Genel olarak 1920°li yillarin Tiirk
sinemasinda benzer temanin devam ettigi gorilmistiir.

Batakhh Damin Kiz1 Aysel (1934)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul; Senaryo: Nazim Hikmet Ran

Oyuncular: Cahide Sonku,® Talat Artamel, Feriha Tevfik’

Batakli Damin Kizi Aysel, Muhsin Ertugrul’un gergek bas yapitidir. Selma Lagerlof'iin Tosen Fran
Stormytorpet adli Oykiisiinden yola ¢ikarak, insansal bir drami tiim boyutlariyla sinemaya
aktarmistir. Ertugrul, ayn1 zamanda Cahide Sonku’ya bu boyutlar i¢inde basariyla gerceklestirecegi

®Cahide Sonku: (D. 1916, Yemen / . 18 Mart 1981, istanbul). Bir asker ailesinin kizi olarak diinyaya geldi.
Yemen’den Istanbul’a gelen aile, babasmin evi terk etmesiyle Cahide, calismaya basladi. 1932°de Sehir Tiyatrolar,
konservatuar 6grencisi olarak girdi, basarili olmas ile figliran-stajyer olarak c¢alismaya basladi. 1933’te Yedi Koyiin
Zeynebi oyununda, Soz Bir Allah Bir filminde rol aldi. 1934’te Batakli Damin Kizi Aysel filmiyle yildiz oldu. 1937’de
oyuncu Talat Artemel ile evlendi. 1937°de Adalar adli reviiyli oynamak tizere evden g¢ikacagi sirada annesi oldii.
Annesinin olisiiyle, tiyatro arasinda ne yapacagimi sasirdi. Ancak tiyatroya gitti ve o gece ici kan aglarken dans edip
sarki soyleyerek roliinii oynadi. 1943 yilinda ikinci kez evlendi, 1949°’da “Fedakar Ana” filminde rol aldi. 1950°de
Sonku Film Sirketi’ni kurdu. 1951°de Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ile birlikte Vatan ve Namik Kemal filmini
yonetti, filmdeki roliiyle en iyi kadin oyuncu secildi. 1954’te Beklenen Sark: filmi gise rekorlari kirdi. Ne var ki bir
yangin sonucu biitiin servetini vyitirdi, diizensiz bir yasam siirdi. Bundan sonra yoksulluk, alkol bagimlihigi ve
unutulmus bir insan oldu. 1979’da Sinema Yazarlar1 Dernegi tarafindan 6diil aldi, 1981°de 61di. Kaynak: (Sonku 2020)

’ Feriha Tevfik: Cumhuriyet tarihinin ilk giizellik yarismasi Cumhuriyet gazetesinin girisimiyle 3 Eyliil 1929’da
diizenlenmistir. Yarigmaya 1k, din ve mezhep farki aranmaksizin 16 ila 25 yas araliginda bulunan her Tirk kizinin
katilabilecegi duyurulur. Yarigmanin jiiri iiyeleri arasinda Abdiilhak Hamit, Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi, Peyami Safa,
Calli Ibrahim, Bedia Muvahhit, Vala Nurettin, Zekeriya ve Sabiha Sertel gibi taninmis yazarlar, gazeteciler ve sanatgilar
vardir. 35 finalist arasindan Feriha Tevfik birinci olmustur. Kendisine gelen teklif {izerine Kacakgilar adli filmin
basroliinde oynamig ve filmin sarkisimi okumustur. 1934°te Batakli Damin Kizi, Aysel filminde rol almustir. Ayrimntili
bilgi i¢in bkz: (Yildiz 2019, 66-87)
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bir rol olanag: taniyarak, Rus sinemasinda gordiigii ¢ekim ve kurgu tekniklerini en iyi bigimde
perdeye aktarmistir (Onaran 1979).

Tiirk sinema ve tiyatro tarihine getirilen yeniliklerden bir 6rnek olma 6zelligini tasiyan film, koy
konulu oldugu gibi giincel yasamda sik rastlanan bir sorunu igermekle toplumdaki geleneksel
kavramlar ustalikla iglenmistir. Bursa’nin Calikdy Nahiye’sinde ¢ekilen filmde bas kadin karakter
Aysel, calistigl evin beyi tarafindan tecaviize ugramis ve hamile kalmistir. Cocugun nafakasini
almak i¢in mahkemeye basvurmus, fakat mahkemede ¢alistigi evin Beyi, iftiraya ugradigini,
cocugun kendisinin olmadigmma yemin edecek iken, Aysel ¢ocugunun babasinin yalan yemin
etmemesi i¢in davasindan vazgegmistir. Aysel, diirlist davranisi ile kasaba halkinin takdirini
kazanir. Ali adli kisinin evinde ise baslar, hasta ve yatalak olan annesine bakicilik gorevini ile ev
islerini yapar. Kendisine evin kiz1 gibi davranilmasi dikkat ¢eken kareler olmustur. Filmin sonunda
Ali, Aysel ile evlenecegini belirtir, ailesi bu karar1 biiylik bir memnunlukla karsilar (Batakli Damin
Kiz1 Aysel 1934).

1934. Batakli Damin Kizi Aysel
Yont: Muhsin Ertugrul

Oyn: Cahide Sonku, Feriha Tevfik,
Talat Artamel

y
{
AR

Resim 2: Batakli Damin Kizi, Aysel Filminden Kareler 1934.

Filmin kadin karakterlerinden Aysel, tecaviize ugramis, fakir bir ailenin kizidir. Toplumsal ¢erceve
acisindan bakildiginda bu durumdaki kadinlara halk tarafindan koétii bakilir, hatta bir utang sebebi
olarak goriilip namus meselesi adi altinda kadmin o6ldirildagine dair pek c¢ok ornek
bulunmaktadir. Hatta kizini1 oldiirmek istemeyen aileler ise bulundugu bdlgeden tasinarak goc
etmiglerdir. Filmin bas kadin karakteri Aysel, toplumdaki alginin tam tersine hakkini aramak igin
mahkemeye basvurmus, yasal haklarini talep ederek kadinin magduriyetini temsil etmistir. Kadinin
aciz kaldig1 bu tarz olaylar karsisinda dik durabilecegi filme aktarilirken, ayn1 zamanda kiginin Ali
ile nisanlanan Giilsiim, tecaviize ugramis olan Aysel’in evinde ¢alismasmm istememektedir. Ote
yandan gelisen olaylar karsisinda Giilsiim’iin nisan durumu bozulunca, kadinlar arsinda ¢ikan
dedikodu ise “kizin nisanit bozuldu, artik onu isteyen olmaz” gibi climleler ise yine toplumda
yasanan bagka bir sorun da dile getirilmistir. Farkli bir sorun olup giiniimiize kadar siire gelmis olan
nisanin bozulmasi, kadin i¢in bir kusur oldugu algis1 filmde islenen ikinci bir konu olmustur.

Vurun Kahpeye (1949)

Yénetmen: Liitfi Akad®

8 Omer Lutfi Akad: 1916 yilinda Istanbul'da dogmus, ilk grenimini Saint Jeanne d'Arc Fransiz Okulu’nda ve
Galatasaray'in ilk bolimiinde tamamlamistir. Galatasaray Lisesinden sonra 1942 yilinda Yiiksek iktisat ve Ticaret
Okulunu bitirmistir. Kisa bir memurluk hayatindan sonra Sema Film, Lale Film ve Erman Film kurumlarinda
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Oyuncular: Sezer Sezin, Kemal Tanriéver

Halide Edip Adivar’in 1923’te yazdigi ayni isimli romanindan uyarlanan filmde, Ogretmen
Aliye’nin hikayesi anlatilir. idealist bir 6gretmen olan Aliye’nin en biiyiik dilegi kdy ¢ocuklaria
umut olmaktir. Bati Anadolu’daki bir kasabada meslegini yapmaya baslayan Aliye, kasabanin
gercekleri olan bir kisim insanlarin baskin giicii ve bu gii¢ dengelerin degismesine karsi direng
gosteren insanlar ve amaglari igin din kisvesini kullanan kisiler ile yiizlesir. Diger yandan goreve
basladigi sirada Anadolu’da Yunan isgali ve Kuvayr Milliye hareketlerinin yasandigi
goriilmektedir. Aliye, kasabaya geldigi andan itibaren gilizelligiyle kotii niyetli Maarif Miidiirii’niin
dikkatini ¢ektigi gibi, Hiiseyin Efendi ve diger esraf ogullar1 da kendisine talip olurlar, fakat kadin
yapilan evlenme tekliflerini reddetmistir. Kendisi, tiim vaktini ¢ocuklarin egitimine verir, ancak
okulda imtiyazl kisilerin ¢ocuklar1 yerine fukara ¢ocuklari sahiplenmesi kasabadaki baskin grubun
tepkisini ceker. Ote yandan Hac1 Fettah Efendi, Aliye’nin pecesiz olmasini, pege takmiyor demek
yerine farkli yollardan insanlar1 kigkirtmaya baslar. Oyle ki saglari ile erkekleri tahrik ettigi ve
kadinin bu sekilde goriinmesinin kendisinden ziyade etrafindaki insanlara belalar ¢eken bir varlik
olarak nitelendirir. Fakat, kadin karakter kasabanin aydinlanmasi, egitim diizeninin iyilestirilmesi
icin miicadele etmeye devman etse de sonunda basikin giice yenik diiser. (Aytemiz 2015, 175;
Vurun Kahpeye 1949).

1949. Vurun Kahpeye
Yont: Lutfi Akad
Oyn: Sezer Sezin, Kemal Tanriéver

i

Resim 3: \Vurun Kahpeye Filminden Kareler 1949.

Filmdeki kadin tiplemesi okumus, modern giyimi ve fikirleri dikkat ¢ektigi gibi kiz 6grencilerinin
basini a¢gmasi, milli marslar 6gretmesi, Kuvayr Milliye taraftar1 sOylemleri ile ¢ok tepki ¢eker.
Yasadig1 zorluklarin yaninda bir de esraftan Hiiseyin Efendi adli kisinin tacizleri ile ugragmak
zorunda kalmistir. Aliye, simarik davranislarindan dolay: esraftan bir gocugu siniftan atmasi tizerine
Hiiseyin Efendi smifi basar, fakat Aliye’den beklemedigi bir tepki alir. “Kasaba demek siz demek
degilsiniz, ben Anadolu’ya ¢ocuklar1 okutmak i¢in geldim. Bu kasabada sizin gibi terbiyesi eksik
adamlar yliziinden kalamasam baska yere gider vazifemi yaparim...¢ikin disari...” ciimleleri ile

muhasebecilik ve prodiiksiyon amirligi yapti. Halkevlerinde Sakir Sirmali’nin yaninda, ardindan Erman Film'de ¢alist1.
Erman Film’de yarim kalan bir filmi tamamladi, yetenekli olmasi "Vurun Kahpeye" filminin ydnetmenligini
iistlenmesini sagladi. Akad'in basyapit1 sayilan "Kanun Namina filmidir. ipsala Cinayeti, Oldiiren Sehir, Beyaz Mendir,
Mechul Kadin, Ak Altin, Meyhanecinin Kizi, Ziimriit, Gelin, Diigiin, Diyet, Vesikal1 Yarim vb. bir¢ok film ¢ekmistir
(Onaran 1994, 53-59).

Page 76



Al-Farabi International Journal on Social Sciences

karsilagir. Kasabada dedikodular hizla yayilir, “kiz saglam ¢ikt1, cocuklar1 okutmaktan baska derdi
yok” sozleri ile kasaba halkinin sempatisini kazanmistir. Kiz saglam ¢ikt1 soziiyle daha once
kasabaya gelen O0gretmenlerin ezildigi bu nedenle ayrildiklarina génderme yapilirken, Aliye’nin
cesareti takdir edilmistir. Ogretmenin korkusuz ve dik durusu, baz1 seylerin degisebilecegine isaret
etmektedir. Durum bdyle olunca, konumlarini koruyup kasabali {izerindeki egemenligini yitirmek
istemeyen Hiiseyin Efendi ve Hac1 Fettah Efendi harekete gegmistir. Oyle ki “Istanbul’dan gelenler
cocuklarimizi egitmek i¢in geliyorlar, fakat onlar bizim verdigimiz terbiyeyi bozuyorlar,
karilarimiza kotii misal oluyorlar...” seklinde her firsatta Ogretmene karsi halki etkilemeye
caligirlar.

Kasabali kadnlar ise kendi yasam kosullarini1 benimseyip boyun egen bir nitelik géstermektedirler.
Haci Fettah’n etkisinde kalanlar “Istanbul’dan gelen yiiziinii agtig1 gibi 13 yasindaki kizlarin sagini
acmaktadir...” diyen kadimnlar olur. Aliye’nin Yunan Komutani ile goériismesi Haci Fettah’in islerini
kolaylastirir, “gordiim, komutan ile sarmas dolasti, birbirlerine sarilmiglardi...” gibi dedikodular
hizla yayilir. Soylentiler yayildik¢a daha fazla abartilir. Her gegen giin kasabadaki durumlar daha
karmasik hale gelir. Omer Bey’i kurtarmak icin aksam saatlerinde tekrar Komutanin yanina
giderken birgok kisi tarafindan da goriiliir, “bu saatte komutanin yanina gidiyor” s6zleriyle yapilan
goriisme durumu fitneye dontisiir. Aliye, gizli gizli degil, agik bir sekilde gorlismenin fitneye
doniisecegini hesaba katmamustir. Haci Fettah Efendi, “Ordumuz gelmeden ©nce kasabanin
namusunu temizlemeliyiz... geceyi Komutanin koynunda gecirdi..., diisman zabitleri ile climbiis
eden, erkekleri bastan ¢ikaran haram sacglarini yolunuz, hala s6z séyleyen dudaklarini parcalaym...”
sozleriyle Aliye’nin taslanarak oldiiriilmesine neden olur. Bu baglamda geleneklerin siki islendigi
bir kasabada kisilerin var olan giicii muhafaza etme ¢abasi, ¢ikar catigmasi karsisinda, bireysel
direnisin ve aydin fikirlerin yenik diistiigii goriilmektedir.

Hayatimi1 Mahveden Kadin (1955)

Yonetmen: Faruk Keng

Oyuncular: Neriman Koksal, Muhterem Nur, Abdurrahman Palay

1950’ler ile birlikte Tiirk sinemasinda tiyatronun izleri kirilmis ve sinemanin kendi tarzi olusmaya
baslamistir. Tiirk sinemasinda Yesilcam donemi baglamis ve sinema sektoriinde dnemli gelismeler
ve ¢ekilen film sayisinda biiyiik bir artisin yasandigi goriilmiistiir. Oyle ki 1940’larda cekilen film
sayist 73 iken, 1950’lerde film sayisinin 540’a yiikselmistir (Kategori 2020). Bu donemdeki
filmlerin temel konusunu aci, 1stirap yiiklii melodramlar olusturmaktadir. Iyi kadin tiplemesinde
namuslu es, fedakar anne; kotii kadin tiplemesinde serbest, cinselligi 6n planda olan, evlilik dis1
iliskileri bulunan, para tutkunu kadindir. Bu kadinlar genellikle bar, pavyon ve gazinolarda calisan
hayat kadinlaridir.

Filmde, asik oldugu kadin yiliziinden hayati degisen bir adamin hikayesi anlatilir. Orhan, hukuk
fakiiltesinde okurken, pavyonda sarkicilik yapan Belkis’a asik olur. Kendisine askini itiraf eder,
sonrasinda ikili beraber yasamaya baslar. Bu arada Orhan ailesini arayip sormaz, okulunu birakir ve
biitiin vaktini Belkis’la gegirir. Belkis baska bir pavyonda ¢alismak icin Izmir’e gitmeye karar verir.
Kendisiyle gitmek isteyen Orhan, parasiz kalmis, aski ugruna kisa yoldan para bulmak i¢in sug
diinyasia girecektir. Belkis, yeni bir zenginle tanisir, bu yeni kisi ile beraberken baska kisilere
yonelir, bu davranisinin devam etmesi kendisinin 6ldiiriilmesine neden olur. Filmdeki kotii kadin
karakteri filmin sonunda hayati kaybeder (Hayatimi Mahveden Kadin 1955).
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1955. Hayatimi Mahveden Kadin
Yont: Faruk Keng

Oyn: Neriman Koksal, Muhterem Nur,
Abdurrahman Palay

Resim 4: Hayatimi1 Mahveden Kadin Filminden Kareler 1955.

Filmin bas kadin karakteri Belkis, “Demek daha talebesiniz, ben de sizi is gii¢ sahibi zannetmistim.
Ailen zengin mi?” climlesi kendisinin bir servet avcist oldugunu ilk basta gostermistir. Orhan’in
ogrenci olmasi kadinin pek hosuna gitmez, ¢linkii bu durum parasinin biteceginin gostergesi
olmustur. Tabii ki para bitecektir ve kadinin, “Baban da olsa para sizdirmanin yollar1 vardir, sen
daha toysun bilmiyorsun” sozleri ile Orhan’1 hirsizlik yapmaya yonlendirir ve babasinin parasini
calarken yakalaninca, evden kovulur. Orhan’1 kendisine tutulmus toy bir gen¢ olarak géren kadin,
“bizim gibi sanatkarlar ¢ok dolasirlar, yalniz olursam otelde pansiyonda rahat birakmazlar taciz
ederler, boyle birini buluruz hem arkadashk hem de bekgilik ederler” ifadesiyle hayatinin
gerceklerini dile getirir. Belkis, her firsatta sikintiya gelemeyecegini, bu yasam tarzina aligip serbest
ve kendi hallerinde yasamay: vurgular. Kadin, kisileri hayatinda gegici bulunduran bir yasam
benimsemis ve her zaman i¢in parasi olanin dncelik tasidigini belirtir. Fakat erkek karakterlerin
kendisine tutulmasi kadinin sonunu getirecektir.

Filmin diger kadin karakteri Handan, modern giyimli, aile degerlerine diiskiin, abisi i¢in
nisanlisindan vazgecen, fedakar bir genc kizidir. Filmdeki diger bir kadin karakter ise Orhan’in
yakalanmasinda rol oynayan bir kadin polis géze ¢arpmaktadir. Kadin polis bir operasyon sirasinda
kisiyi sugiistii yakalar ve Orhan’m, “her sey aklima gelirdi ama, -polisin kadin ¢ikacagi aklina
gelmezdi” sozleri ile kadinin kendileri i¢in dngdriilen mesleklerin digina ¢iktigi gorilmektedir. Ayni
zamanda mahkeme sirasinda hakimlerden birinin de kadin olmasi, kadinin artik farkli meslek
gruplarinda is hayatina atildiklar1 goriilmektedir. Bu gelismeler toplum i¢inde kadin roliinde 6nemli
geligsmelerin yasandigimi gostermekle birlikte toplum iizerinde olusturacag: algi agisindan da énem
arz etmektedir.

Sofor Nebahat (1960)

Yonetmen: Siireyya Duru

Oyuncular: Fatma Girik, izzet Giiney

1960 yili yapimi olan Sofor Nebahat filmi, 1970 yilina kadar pek ¢ok oyuncu tarafindan tekrar
tekrar oynanmigtir. 1960’1 yillarda Tiirk sinemasiin kadin karakteri erkeksi kadin olurken toplum
icinde de bu tarz bir tipleme gerek kiyafetleri ile gerek argo konusmalari ile tutunabilmektedir.
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1960. Sofor Nebahat
Yont: Sureyya Duru
Oyn: Fatma Girik,
Izzet Gilinay
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Resim 5: Sofor Nebahat Filrr;inden Kareler 1960.

Nebahat, diislik gelirli bir ailenin iki ¢ocugundan biridir. Taksi soforii olan babasimnin kalp krizi
sonucu Olmesinden sonra hem arabanin taksitleri hem de ev kira borglar birikir. Ailenin maddi
sikint1 i¢ine girmesiyle birlikte Nebahat, baba meslegini, taksicilik yapmaya karar verir. Fakat
toplumun kadina bigtigi roliin digina ¢iktig1 icin mahalledeki komsular1 “kadinin ¢aligmasina aligtik
da soforliik kadin isi degil” diye tepki vermislerdir. Ayn1 zamanda nisanlisinin ailesi bu durumu
kabullenmez ve nisan bozulur.

Nebahat normal kiyafetleri ile ¢aligmaya basladiginda taksi parasini az verenler, taciz eden ve
trafikte laf atanlar1 ¢ok olur. Giin i¢inde yasadiklarindan sonra erkek diinyasinda bir kadin olarak
yer alamayacagini diistinecektir. Fakat isi birakmak istedigi sirada, ailesinin maddi olarak ¢ok zor
bir duruma distiigiinden vefat etmis babasinin giysilerini satmak durumunda kalmalari, ev kirasi
nedeniyle evin bosaltilmasi girigimi sonucu Nebahat, taksi soforliigiinii yapmaya kesin karar verir.
Nebahat, tarfikte karsilastigi durumlar karsisinda “keyif igin olunca kimsenin bir sey dedigi yok da
ekmek paras1 olunca m1 olmuyor” sozleriyle aslinda araba siiren kadinlarin olup yadirganmadigi,
meslek olunca yapilan tepkinin ¢arpikligina dikkatleri ¢eker. Boylece kendisine yeni bir imaj verir,
dik durusu, elinde sigarasi, baginda kasketi, pantolon ve ceketiyle kilik kiyafetinde biiyiik bir
degisim gostererek erkeksi bir kadin tiplemesi ortaya ¢ikar (Sofér Nebahat 1960).

Kadim, calistig1 icin degil de sectigi meslekten dolay1 asir1 bir tepki ile karsilasir. Oyle ki toplumun
kadina bigtigi bazi deger yargilar mevcut konumunu muhafaza etmektedir. Bu deger yargilar iginde
kilik kiyafet de yer almaktadir. Kadin ayn1 kadindir, sadece kiyafetlerindeki degisiklik kisinin tacize
ugramasini, ezilmesini engellemistir. Boylelikle toplumda yasanan sikintilar ve yapilan baskilar bir
taraftan da kadinin yilmayan, giiglii bir karaktere sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Gelin (1973)

Yonetmen: Liitfi Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Aliye Rona, Ali Sen

1970’11 yillar ¢ok miktarda film cevrilmis ve Tiirk sinemasinda sosyal konularin en sogukkanli
islenisini Liitfi Akad’mn Irmak (1972), Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) filmlerinde
bulmak miimkiin olmustur. Gelin filminde kirsal kesimden Istanbul’a yapilan go¢ ve bu goc ile
birlikte toplumdaki ekonomik ve kiiltiirel sorunlarin i¢ ige yasanmasi somutlagtirtlmistir (Kayal
1994, 21).
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Yozgat’tan Istanbul’a go¢ eden bir ailenin, sehirde yasadiklari kiiltiirel sok filmde islenirken,
geleneklere bagnazca baglilik, kati yiireklilik, aile i¢ci deger yargilar ve psikolojik baski ele
alinmistir. Filmde, Gelin karakterinin boyun egici tavirlari, aile biiyiiklerine kars1 saygisi, itaatkar
davranislari, gelenekleri yansitan Onemli karelerdir. Cocugu icin ¢irpinan bir annenin sonug
vermeyen pasif direnisi on plandadir. Film yasanan acilardan sonra hayatina yeni bir yol veren bir
kadinin hikayesidir (Gelin 1973).

1973. Gelin

Yont: Lutfi Akad
Oyn: Hulya Kogyigit,
Aliye Rona, Ali Sen,

Kerem Yilmazer

Resim 6: Glin Filmiden Kareler 1973.

Filmin kadin karakterlerinden kaynana ve gelin arasinda yasanan gelismeler baskin degerler ve bu
degerlerden kopus net bir sekilde yansitilmistir. Kaynana roliindeki Aliye Rona® toplumda yasanan
degisimler karsisinda kat1 bir gelenekgidir. Istanbul’a pek 1sinamamus, “az bir seyde olsa koyde bir
parga toprak olmaliydi, kdyle bag kesilmemeli, biz Istanbul’un kiy1 bakkaliyesinde ¢iiriiyecek ocak
miy1z?” sozleri ile hem sehirde yasadiklari mekani begenmemekte hem de topraga olan baglilik ve
koye donme 6zlemini i¢inde yasamaktadir.

Filmin bas kadin karakteri gelin, degismeye ¢ok ¢abuk uyum saglayabilen, merakli ve sorgulayan
bir kisiliktir. Istanbul’u ilk gordiigiinde sehir hayati karsisinda biiyiik saskinlik yasar, esinin
arkadaglar ile tanigir, fakat onlarla fazla konusmasi istenmemektedir. Bu nedenle gelin, fabrikada
calisan arkadaslari igin, “calismak ayip mi, ¢alismamali mi1, sorulari ile durumu sorgulamamistir.
Tabii ki onlarla her goriistigiinde davraniglart degismeye baslar, yeni seyler 6grendik¢e evdeki
mevcut durumu da sorgular. Bu durumda da tiim aile fertleri tarafindan tepki alir. Mesela gelin,
¢ocugunun rahatsizliginin artmast sonucu muskanin bir ise yaramadigim belirtir, fakat kocasindan,
anama sOyle nefesi kuvvetlidir.., hava degisikligindendir diizelir.., anam bizi doktorla m
biiyiittii...” gibi karsiliklar alir. Fakat kadin tepki alsa da kalip diisiincelerin hastalik karsisinda
higbir ise yaramadiginin farkina varmistir. Diger taraftan kayipeder agriyan dizleri i¢in eczaneden
krem almasi, saka ile karisik esinin okumasina, “kocadi mi1 ne fayda vermez oldu” agiklamasinda
bulunmasi, aile fertleri arasinda yasan davranis carpikliklar1 da kars1 karsiya getirilmistir. Kaynana,

? Aliye Rona: Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini kiran kadin olarak degerlendirilmistir. Tiirk sinemasinin
“kotii annesi” olarak bilinmis fakat sevilmistir. Toplumsal hafiza eril giice kars1 gelen, kavga eden kadini kotii bilmis,
fakat ayn1 kadin gelenekleri ve toplumsal ¢ikarlar1 gozettiginde sevilmistir. Bu noktada Aliye Rona sinemada toplumsal
cinsiyet rollerinde bir kirtlma yaratmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: (Ugureli 2019).
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doktora gitmenin ayip bir sey oldugu, “doktorda neymis, ¢ocuk bu, ha diye doktora mi gidilir,
doktor diye elin adamina elletmeyi fabrikada 6grendin zahir” sozleriyle dile getirip sehir hayat1 ve
calismanin kadini degistirdigine dikkatleri ¢ekip baski1 uygulamaya ¢alismistir. Fakat set tepkiler ile
mevcut durum korunmaya galismistir. Cocugu igin ¢irpimnan kadin ¢areyi arkadasinda bulmaya
calisir, fakat kaynana “ana, ata sozii ayaga mi diistli, vay basimiza gelenler... Veli’ye deyim de
ayaginin altinda ezsin seni, avrat gibi avrat olacagina hastanelerde siirtesin ..., bunun basi sert,
kolay egilmeze benzer” ciimleleri ile gelinin, sorgulamadan, kayitsiz sartsiz itaatkar olmasi
gerektigi dikte edilir. Fakat tepkilerin artmasi ile birlikte yavas yavas c¢oziilmeler kendini
gostermeye baslar.

Gelin arkadas: ile birlikte ¢ocugunu doktora gétiiriir, tabii ki doktora gittigi duyulunca kocasi ben
gonderdim deyip esini savunur. Cocugun durumu anlasilir, kalbi delik oldugundan ameliyat olmasi
gereklidir. Gelin ¢ocugunun tedavisi i¢in altinlarini satar, fakat izin almadan sattig1 i¢in hem dayak
yer hem de para kayinpedere verilir ve para diikkan i¢in harcanir. Annenin ¢ocugu igin ¢irpinislari
bosa ¢ikar ve ¢ocuk Oliir. Yasananlar karsisinda gelin isyan edip hem kayinpederle ¢ikisir diikkani
atese verir hem de kendi altinlarmin parasim1 alip evden ayrilir. Arkadaslarina siginan gelin,
fabrikada caligmaya baslar, fakat ¢alistigi 6grenilince artik durumun bir namus meselesi™® oldugu,
buna boyum egilmeyecegi belirtilip kocanin gelini oldiiriilmesi istenir. Tam tersine koca da
fabrikada ¢alismaya karar verip esinin yaninda olur.

Sehir hayati kadin1 sekillendirmeye baslamis, geleneksel degerler korunmaya calisilsa da
yeniliklerin aile i¢ine girmesi engellememistir. Tabii ki yasanan evlat acis1 da kadinin sehir hayatina
uymasini hizlandirmistir.

Kadinin Ad1 Yok (1987)

Yonetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Hale Soygazi, Tarik Tarcan, Aytag Arman

Toplumsal sorunlari ele alarak ¢ekmis oldugu kadin filmleri ile 6n plana ¢ikan Atif Yilmaz, neden
kadin temasini sik kullandigini su sekilde aciklamistir. “Evet kadinin kimlik arayisini agirlikli bir
tema olarak isledim. Bu konu bana ¢ok ¢ekici geldi. Ciinkii drama diisen kisileri isliyorsunuz, bizim
toplumumuzda kadimlar erkeklere goére daha cok eziyet ¢ekiyor. Kadin filmi yaparak aslinda
toplumu ve sorunlarini, Tirkiye’yi anlatan filmler ¢ekmis oluyorsunuz” seklinde aciklamstir.
Agiklamasinin devam Yilmaz, yasanan hizli degisimler karsisinda kdyden kente gdcilin, yasam
bi¢iminin, degerlerin altiist oldugu ve insanin kimlik arayisinin ¢ok yogun oldugunu agiklamistir.
Boylece kdyden kente gelen, is¢i olup siyasal kimlik kazanan kisilerin, her kesimden kadinin kimlik
arayislar1 toplumu yansitan ¢ok ¢ekici sinema konular1 oldugunu belirtmistir (Soner 1995). 1980°li
yillarda yasanan hizli gelisim ve degisimler toplumun her alaninda kendini hissettirirken ayni
durum sinemaya da yansimistir. Sinemada kadin sorunlar1 ve deger yargilar ile savasilirken artik
cinsellikte 6n plana ¢ikmigtir. Hizli degisim sinemada yeni yiizleri 6n plana ¢ikarirken, yesil camin
inlii kadin isimleri de degisime ayak uydurmak durumunda kalmislardir (Uluyagc1 2002, 2-4).

1980’11 yillarda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de feminizm oldukg¢a popiiler hale gelmis,
kadinlar artik her agidan Ozgiir olma cabasina girmistir. Boylelikle kadin, kendilerine bigilen
toplumsal rolleri sorgulamakta ve ikinci planda olma konumuna baskaldirmaktadir (Elmaci 2017,
512).

Kadimin Adr Yok filminde ailenin tek ¢ocugu olan Isik’in, sert ve otoriter olan babasi, erkekler ile
oynamasina izin vermezken bu tutumu ile kizin1 korudugunu diisiinmektedir. Isik, ¢ocuk yastan
itibaren “benim memem olmayacak mi anne, memeler ne ise yarar, siz niye calisip para
kazanmiyorsunuz memeniz var diye mi, ¢ocuga siit vermek neden baba gorevi degil, ben para

'* Tiirk sinemasi, toplumda sik rastlanan, oldukga kati kurallar ¢ercevesinde degerlendirilen namus kavramini goz ardi
etmemistir. Her donemde farkli 6rneklerle filmlere konu olmus ve namus kavraminin agirlikli olarak kadin iizerinden
ele alindig1 goriilmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz: (Uluyagci 2000).
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kazanmak istiyorum, param olunca her istedigini yaparim, ben memem ¢iksin istemiyorum, memesi
olanlar agliyorlar, sisman oluyorlar, kocalar1 da asik suratli, babam gibi” seklinde hem kadinin
biyolojik gelisimini hem de kadina bigilen rolii sorgulamaktadir. Babasinin tavirlart kendisinde
onemli etkiler birakmis, hayatinin her doneminde bunun muhakemesini yapmistir. Ayrica babasinin
annesini aldattigina sahit oldugunda durumu annesi acisindan degerlendirmistir. A¢iklasa annesinin
evden gidemeyecegini bildiginden onu daha fazla mutsuz etmek istememistir. Ciinkii kadin
oncelikle nereye gidecek ve c¢alismadigi icin de kocasina bagimli durumdadir, bunun 6niine nasil
gecilebilir distincelerinden kurtulamamistir. Bu nedenle evlilik kavramini sorgulayip calisan ile

caligmayan kadinin rollerini analiz etmistir.
oy 1987. Kadinin Adi Yok y
Yont: Atif Yilmaz
Oyn: Hale Soygazi,
Tarik Tarcan,
Aytac Arman

g > e :
Resim 7: Kadinin Adi Yok Filminden Kareler 1987.

Isik’m yetistigi aile yapisi, kendisinin yagam bi¢imini de sekillendirmekle birlikte bu durum onun,
erkeklere olan bakis agisint da etkilemistir. Kiigiik yastan itibaren Yusuf ve Oktay’a, lisede ise
Erhan’a ilgi duymus, fakat kimseyle birlikte olmamigtir. Universiteyi bitirince Giirkan ile evlenir,
kadin ve erkegin cinsel roliinli kendi i¢inde sorgular, “iste birazdan benimsin diyor, kendimi olaya
veremiyorum, aklim benimsin sdzlerine takiliyor, beraber oldum diye senin mi oluyorum be adam
desem ...” ifadeleri ile yasadigi gatismayr yansitirken birey olmayi sorgulamustir. Aile iginde
yasadigr ilgisizlik ve mutsuzluk nedeniyle ¢alismaya karar veren Isik, is ortamindaki uygunsuz
iligskilere sahit olmus, fakat kendisi de kocasini agikar bir sekilde aldatmaya baslayacaktir. Hatta
kocasinin bu durma tepki gdstermemesine de karsi ¢ikmakla birlikte kendisinden ayrilir. Kadinin
iligkisini agikar olarak yasamasi, ¢evresindekiler tarafindan tepki ile karsilanir, isten ¢ikarilir, kiract
olarak kaldig1 evden ¢ikarilir. Fakat “Herkes ayn1 seyleri yasamasina ragmen, kilif uyduruldugu i¢in
mi tepki gosterilmiyor” diye hayati sorgulamaya baslar (Kadinin Ad1 Yok 1987).

Sonug¢

Gegmisten giinlimiize lilkede pek cok gelismeler yasanmis, yasanan degisimler Tiirk sinemasina
yansimig ve sinema sektoriiniin gelismesini saglamistir. Her alanda kendini gosteren yenilikler
kadinin yasam seklini de etkilemistir. S6zIii ve gorsel kaynak olan sinemadaki gelismeler, kadinin
bu gelismelerden nasil etkilendigini, hangi degisikliklerin yasandigini net olarak gostermektedir. ik
kez Tiirk kadin oyuncular1 Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit’in kamera karsisina ¢ikmasi, sosyal ve
kiiltiirel alanda yasanan en Onemli sanatsal Ozgiirlilk olmustur. Zaman i¢inde gelisme gosteren
sinemada kadin oyuncularin sayisinda artis oldugu gibi 1950’ler ile birlikte film sayisinda da
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onemli artis olmustur. Bu gelismeler ¢ercevesinde yonetmen ve senaryocular, yillarin birikimi ve
diinyadaki hizl1 gelismelerin etkisiyle toplumsal sorunlar1 beyaz perdeye aktarmislardir.

Sinemada sosyal ve kiiltiirel alanlarda pek ¢ok konu hakkinda filmler ¢ekilmis, bu filmlerde kadin
sorunlar1 da inceden inceye iglenmistir. Zorluklar i¢inde hayat miicadelesi veren, fedakar kadin tipi
ilk donem filmlerde yerini alirken Batakli Damin Kizi Aysel filminde gliniimiize dek devam eden
onemli bir toplumsal sorun ele alinmistir. Bu film 1934 yil1 olmasina ragmen, tecaviize ugramig bir
kadinin magduriyetini yasal olarak aramasini konu edinmesi bakimindan 6nemli bir igerige sahiptir.
Ciinkii toplumsal bir sorun olan tecaviiz, namus meselesi olarak kadinin Oldiirtilmesi ile
sonuglanmaktadir. Bu nedenle uzun yillar ayn1 konu ile ilgili pek ¢ok filmin ¢ekilmesi gerekli
goriilmiistiir. Oyle ki 2007 yilinda gosterime giren Mutluluk filminde de tecaviiz, namus meselesi
olarak iglenmis, filmde kadinin 6ldiiriilmesi gerektigi konusu ele alinmistir. Her zaman igin kadin
magdur degil, suclu goriilmiis, her bir yorede ayni olay farkli boyutlarda sonuglanmistir. Bu nedenle
1934 yil1 filmi hukuki hak arayis1 ve mahkemeye bagvurma agisindan dnemli bir yapittir.

Gelenekler, kiiltiirtin devami i¢in 6nemli degerlerimizdir. Fakat yasanan gelismeler i¢inde var olan
yanlislarin ya birakilmasi ya da degismesi gerekmektedir. Yillar icinde filmlerde biiyiik bir artig
yasanmastyla birlikte farkli farkli toplumsal icerikli film konusu perdeye aktarilmistir. Ele alinan
Gelin filmi tizerinden aile iligkileri, kadin rolleri ve kiiltiirel c¢atisma basarili bir sekilde
sunulmustur. Gelin roliindeki kadinin 6zellikle aile bireylerinin her birine karsi davranislari, sesiz
ve itaatkar olusu gelenceklerle baskilandigin1 gosterilirken, kaynananin, “odaniza sigmadiniz besbelli
kaynatanin 6niinde kocaya goz siizmek neyin nesi” sézleri mevcut baskin gelenegi net bir sekilde
yansitmaktadir. Yine filmde sehir hayatinda goriilen farkliliklar bir nebze de olsa bu geleneklerin
disina ¢cikmay1 saglamas, ilk defa sehir kiiltiirii ile karsilasan kadin, yasadigi evlat acisiyla hayatina
yeni bir yol vermistir. Hatta halen biiyiiklerinin yaninda ¢ocugunu sevme, kucaklama davranisinin
ay1p ve saygisizlik olarak goriildiigii yerler bulunmaktadir.

Nitekim Cumhuriyet’ten giinlimiize sinemadaki kadin karakterler, bu karakterlerin rolleri,
toplumdaki aksakliklar, yoreye gore bolgesel egemen giicler ve gelenekler betimlenirken bu
sorunlar i¢inde kadinin her agidan gelistigi de filmlerde goriilmektedir. Siire¢ i¢inde kadin
hayatinda yasanan degisimler filmlere yansimistir. Kadin, sosyal alanda bircok meslekte; polis,
savci, sofor vb. gibi gorev almaya baslamis, imajinda, giyim kusaminda ve modernlesme agisindan
biiyiik mesafeler kat etmistir. Ayrica geleneklerin siki uygulandigi yerlerde de artik yavas yavas
¢ozlimlemelerin yasanmaya basladigi, bununla birlikte kadinin da kendisine bigilen rollerin digina
¢iktig1 da sinemaya yansimustir. Dikkat ¢eken diger bir husus ise koyden kente yapilan gogler ile
kiiltiirel catisma yasansa da zamanla yeniliklere ayak uyduruldugu, kalip yargilarin de§ismeye
baslandig1 da goriilmektedir. Bu baglamda sinema filmleri her ne kadar toplumsal sorunlar1 ¢6zmek
amacli olmasa da filmlerin toplum tizerindeki etkileri diisliniildiiglinde toplumsal doniisiime 6nemli
etkisi oldugu soylenebilir. Tabii ki bu doniigiimle birlikte kadinin imajinda ve toplumsal roliinde de
degisimler yasanmistir.
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